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Tuba nie jest we
wspotczesnych

zespotach gtosnikowych
elementem powszechnie
spotykanym. Wiasnie
dlatego jej zastosowanie,
wraz z watpliwosciami

i kontrowersjami, wnosi
ducha indywidualizmu,
tak waznego dla hi-
endu. Niemiecka firma
Avantgarde uczynita

£ = ———— z tuby nie tylko znak
rozpoznawczy wszystkich
swoich konstrukcji,

ale element catkowicie
determinujacy brzmienie
oraz wyglad. Takich
tubiszonow nie spotkamy
gdzie indziej.

zy chodzi tylko

o piekielnie wysoka

efektywnos¢? Czy tylko

0 niesamowity wyglad?
Czy moze o jedno i drugie,
a nawet o co$ wiecej? Kto jednak
chciatby spotkac sie z ,,prawdzi-
wymi”, najblizszymi pierwotnej
koncepcji Avantgardami, nie
powinien skupia¢ swojej uwagi
na Picco. To nie najmniejsza, ale
najbardziej ,,ucywilizowana” kon-
strukcja Avantgarde, w pewnym
sensie kompromisowa, bo troche
na sife — chociaz nie do konca
- wttoczona w konwencjonalng
forme z duzg obudowa, koniecz-
na dla glosnikéw niskotonowych,
ktdre tutaj nie s3 ani troche tubo-
we. Taka hybrydowa konstrukcja

—— ma zachowac jak najwiecej
2 B charakteru Avantgarde, wycho-
dzac naprzeciw tym, ktorzy mieli

problem z zaakceptowaniem nie
tyle brzmienia tub, co wielkosci

i ekstrawaganckich ksztaftow
»pierwotnych” konstrukcji Avant-
garde . Samych tub nie udato sie
zakamuflowa, skrzynia tez jest
wielka. To wciaz bestie — cho¢ nie
tylko dla audiofiléw, bo niezwykia
forma moze przyciagna¢ uwage
os6b bardziej postronnych, byle
zamoznych... Tak czy inaczej, na
pewno trzeba to uzgodnic z be-
dacymi skutkiem wczesniejszych
zyciowych wyboréw kobietami

- wydatek mozna nawet ukry¢,
udajac, ze nowy sprzet kupito

sie za cene ,,okazyjna”, ale nie
kubature szaf grajacych, chocby
te grafy naprawde okazyjnie...
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do ,,nowosci” mozemy ja zaliczy¢ tylko w swiecie hi-endowych nawet w tak szerokiej skrzyni, wiec musiafa wyraznie wyj$¢ z obu-
zespotow glosnikowych, gdzie dwa lata nie oznaczaja jeszcze dowy, nie dajac szans na ,,unormowanie” wygladu do standardu,
nawet wieku $redniego. Picco wytamato si¢ z dotychczasowej w ktérym wszystkie przetworniki mozna schowac za maskownica. Znacznie
linii produktéw, zmieniajac proporcje migdzy wielkoscia mniejszy, potencjalnie mozliwy do schowania, jest gtosnik wysokotonowy.
Ten réwniez wystaje z obudowy, co w tym przypadku mozna uzna¢ zaréwno

Picco jest jedna z najnowszych propozycji Avantgarde — cho¢ W ylot o $rednicy 50 cm jest wciaz o wiele za duzy, aby tube zmiesci¢

tub a sekcja niskotonowa; wczesniej na tak potezny bas
zastugiwaly tylko najwieksze tuby. Na uzytek serii Uno, za wybdr designera, jak i rezultat obliczen-pomiaréw najlepszego ustawienia
do ktorej oprocz Picco nalezy jeszcze Nano, opracowano obydwu tub wzgledem siebie — drivery obydwu tub znajdujace sig w ich wlo-
nowa — mniejsza — wersje tuby sredniotonowej, a w Picco tach wydaja sie by¢ ustawione w jednej ptaszczyznie pionowej, czyli w jed-
po raz pierwszy umocowano j3 razem z tuba wysokotonowa nakowej odlegtosci od miejsca odstuchowego. Mozna to rowniez osiaggnaé
we wspolnej obudowie; jak pospolite glosniki w pospolitej poprzez cofnigcie - zagtebienie - obydwu tub wiasnie o tyle, o ile wystaje
kolumnie... prawie, nie do kofica teraz tuba wysokotonowa, czemu nie przeszkodzitby jeszcze profil tuby sred-
’ ’ niotonowej. Realizujac okreslone zafozenia akustycz-

ne i wdrazajac jednoczesnie nowa, bardziej zwartg
forme konstrukgiji, projektant z premedytacja wybrat
wyeksponowanie nie jednej, co byto koniecznoscia,
ale obydwu tub, w celu zachowania wiekszej czeéci
firmowego stylu. Zreszta komu bedzie przeszkadza¢
tubka wysokotonowa, gdy ponizej przymocowano
co$ wielkosci duzej umywalki? Nowoscig w Avant-
gardach jest tez umieszczenie tuby wysokotonowej
ponad $redniotonowa, czyli w uktadzie bardziej
konwencjonalnym, jednak ze wzgledu na ekspresyjny
charakter samych tub nie przynosi to wizualnego
Luspokojenia”. Nie wychodza one bezposrednio

z przedniej $cianki zasadniczej skrzyni, ale maja swoje
nadaptery” - grube panele polakierowane na kolor
ciemnoszary, wprowadzajace na front troche surowe-
g0, technicznego klimatu; oprawa wysokotonowego
jest okragfa, Sredniotonowego - prostokatna, co
wyglada troche prowizorycznie lub , funkcjonalistycz-
nie”, jednak elementy te pomagaja osiggna¢ minimum
elegancji, gdy zaktadamy typowa osfone na glosniki
niskotonowe — wowczas nalezy jeszcze zatozy¢
quasi-maskownice woket gosnika wysokotonowego,
aby uzyskac jednolita powierzchnie frontu, na ktorym
zaznaczac si¢ beda tylko szczeliny podziatow migdzy
poszczegdlnymi sekcjami. Skrzynia, nawet abstrahujac
od $redniotonowej tuby, ze wzgledu na swoja wielkos¢
i proporcie jest nieodwotalnie potezna, o zadnej
smuktosci i delikatnosci nie moze by¢ mowy. Bytoby
jednak jeszcze gorzej, gdyby producent pozostat przy
prostopadtoscianie, nie wprowadzajac zadnych modyfi-
kacji ksztattu. Miat on z gruntu dos¢ prosty pomyst,

ale pewnymi konotacjami dodat mu wyrafinowania
—boczne $cianki nie s rownolegte, lecz lekko zwezaja
obudowe ku tytowi, dodatkowo w potowie gtebokosci
zatamuja sie — wyglada to po prostu przyjemnie i na
pewno ratuje Picco przed upodobnieniem sig do szafy.
Jeszcze petniejsza satysfakcje mamy dowiadujac sig, ze
ksztatt ten zostaf zapozyczony z wiekszej konstrukgji
Duo Primo, gdzie gtosniki niskotonowe pracuja w obu-
dowie tubowej, narzucajacej taki przekrd;.

Mimo takiej niewinnej mistyfikacji trzeba przyzna¢,
7e sekeja niskotonowa Picco jest nie mniej odjechana
niz $rednio-wysokotonowa, chociaz w zupetnie inny
sposob - bez spektakularnych tub, réwniez bez jakiego$
odkrywczego systemu obudowy czy efektownych
membran hi-tech. Prawde méwiac, o ile tuba jest
ekstrawagancja i moze wzbudza¢ rozne reakcje, pro-
wadzac przeciez do uzyskania niezwyktych rezultatow
brzmieniowych, to rozwigzania w zakresie basu s3
bezdyskusyjnie bezkompromisowe.
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W cieniu wielkiej tuby zainstalowano
dwa 30-cm gfosniki niskotonowe - do-
scigniecie efektywnosci tubowej sek;ji sre-
dnio-wysokotonowej wymagato ich aktywnego
sterowania.

W obudowie zamknigtej pracuja dwa 30-cm
glosniki niskotonowe, napedzane wiasnym wzmac-
niaczem. Sekgja niskotonowa Picco jest wiec aktywna,
W zZwigzku z czym mozna j3 nazwac subwooferem
aktywnym i tak tez w kilku miejscach nazywa ja
sam producent, mimo ze skojarzenia nie niosg ze
sobg tylko pozytywdw. Potencjalne subwooferowe
utomnosci wynikaja gléwnie z ptynnosci parametrow
determinujgcych prawidfowe zintegrowanie subwo-
ofera z pozostatymi zespotami glosnikowymi systemu
- klasyczny subwoofer jest z zatozenia urzadzeniem
fizycznie wyodrebnionym, ktory ustawiamy w réznych
miejscach pomieszczenia, w réznych pozycjach
wzgledem pozostatych glosnikow, zreszta zazwyczaj
weale nie jest zaprojektowany do pracy z jednym

konkretnym ich typem; wiec musi zosta¢ wyregulowany
pod wzgledem czestotliwosci podziatu, glosnosci i fazy przez
samego uzytkownika. Jest to zadanie wcale niefatwe i do pewnego stopnia
przypomina samodzielne konstruowanie zespotu gfosnikowego przez laika.
Porazki na tym polu, czyli niesatysfakcjonujace rezultaty dostrajania systemu,
s3 czestg przyczyng oskarzania samego subwoofera o jego niskg jakos¢.

Wiekszq czes¢
tylnej scianki
zajmuje plyta
wzmacniacza
-z poteznym
radiatorem

i szeregiem re-
gulacji dla sekcji
niskotonowej.

REKLAMA




I 56

Jakw
gitarowym
piecu albo
na estradzie
- celulozowa
membrana
Z przetto-
czeniami,
na sztywnym
zawiesze-
niu, do tego
Z zewnetrzng
uszczelkg...
Ktos powie, ze
piekny on nie jest;
a moze wiasnie jest?

Kiedy mamy do czynienia z kompletnym,
zintegrowanym, ,zafiksowanym” zespotem
glosnikowym, najczesciej biernym, rozdziatem
i wyregulowaniem sygnafu dla kazdego z prze-
twornikéw zajmuie sie zwrotnica bierna, czasami
wzbogacona o obwody pozwalajace w niewielkim
stopniu zmienia¢ poziom czestotliwosci wysokich
i Srednich. Wprowadzenie do zespotu gosni-
kowego wzmacniaczy, do jakiejkolwiek sekciji,
zgodnie z obowigzujaca nomenklatura, automa-
tycznie oznacza jej ,,uaktywnienie”, chociaz weale
nie musi oznacza¢ wprowadzenia jakichkolwiek
regulacji; w danym zespole glosnikowym parame-
try pracy wzmacniacza, sterowanego tym samym
sygnafem, co pozostate bierne sekcje, mogtyby
zosta¢ z gory ustalone. Korzysci z takiej aktywno-
$ci tez bytyby wyrazne. Po pierwsze, wzmac-
niacz wbudowany w kolumne, zwykle w sekgji
niskotonowej, odciaza wzmacniacz zewnetrzny,
ktory moze z mniejszymi znieksztatceniami obstu-
giwac sekcje srednio-wysokotonowa. Po drugie,
motzliwe staje si¢ fatwiejsze i skuteczniejsze
filtrowanie sygnatu w trybie aktywnym (sygnafu
niskopoziomowego, jeszcze przed wzmocnie-
niem) - filtry bierne, zwtaszcza w zakresie niskich
czestotliwosci, to duze cewki i duze kondensato-
ry, wprowadzajace straty, a do tego drogie, o ile
wysokiej klasy.

Mimo znanych zalet zintegrowanych uktadéw
wzmacniajgco-glosnikowych, nie wida¢ ich
wokét wiele, nawet w hi-endzie; nie dlatego, ze
sg trudne do zaprojektowania — s3 trudne do
sprzedania. Rynek ich nie chce, bo nie rozumie;
audiofil woli robi¢ sobie problem z dopasowa-
niem wzmacniacza, niz zafatwic¢ sprawe jednym
ruchem. Musi mie¢ wzmacniacz na ottarzyku, bo
jak go nie widzi, to nie wie, za co zaptacit. Dlatego
prawie wszyscy producenci, nawet najambitniejsi
i najbardziej zaawansowani, machneli reka. Avant-
garde nie mégl. Zadna bierna sekcja niskotonowa
nie jest w stanie ,,dogoni¢” efektywnosci jego tub,
grubo przekraczajacej 100 dB. A ich tlumienie,
czyli ,wyréwnanie w dot”, nie wehodzito w gre,
bo zburzytoby purystyczna koncepcje bezpo-
$redniego podtaczenia $redniotonowego do
wzmacniacza — zewnetrznego. Aktywna sekcja

to w Picco koniecznos¢. A skoro wraz z tym jest
juz aktywne filtrowanie, przed konstruktorem
pojawia sie pokusa, aby je rozwinac o regulacje,
ktdre rowniez mozna przygotowac bez wielkich
kosztéw. Tylko po co, skoro wszystkie pozostate
parametry uktadu glosnikowego sa ustalone? Wia-
domo, ze na charakter basu, a w zwigzku z tym
na réwnowage tonalng catosci, wptywa ustawie-
nie kolumn, zwtaszcza odleglo$¢ od $ciany znajdu-
jacej sie za nimi, dlatego tez trudno konstruktoro-
wi dostroic bas tak, aby lezat idealnie w kazdych
warunkach akustycznych. W kolumnach biernych
najczesciej nie ma zadnych regulacji basu, gdyz
ich przygotowanie na bazie filtréw biernych

Wspdlny transformator o mocy 540 VA,

odizolowany od radiatora warstwq tlumigcq
wibracje.

Wzmacniacz sktada sie z dwéch sekcji - po
jednej dla kazdego gtosnika - z parami tran-
zystoréw koricowych w kazdej z nich.
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I jest!
Wyjety
Z naj-
wigkszym
wysit-
kiem, bo
bydigtko
wazy kil-
kanascie
kilogra-
mow
-sam
magnes
dziesigc!

jest trudne i kosztowne, natomiast w ukladzie
aktywnym — hulaj dusza. Taki zestaw regulacji, jaki
zaserwowano w Picco (i w wielu innych konstruk-
cjach Avantgarde) moze kazdemu da¢ tyle frajdy,
ile zmartwien. Mamy - tylko - dwa potencjometry
(na kazdym z nich oznaczono jedenascie pozycji,
ale dziataja one ptynnie, nie skokowo) i dwa
przetaczniki trojpozycyjne — wystarczy, aby moz-
liwych kombinacji ich ustawien byto... policzcie
sami. Zaloze sie, ze w praktyce nikt nie sprawdzi
wszystkich z (rzetelnym odsfuchem co najmnie;j
kilku prébek muzycznych), a jednoczesnie audio-
filskie dazenie do ideafu bedzie ciagle niepokoi¢

i czesto kierowac nasze kroki do tylnego panelu.
Motzliwe bytoby ograniczenie zakresu regula-

cji — w skrajnych pozycjach wyznaczaja one tak
oddalone od siebie wartosci, ze trudno uwierzy¢,
aby w jakichkolwiek warunkach byty prawidtowe.
Najnizsza pozycja potencjometru wzmocnienia
(wyskalowanego od 0 do 10) oznacza catko-

wite wylaczenie sekji niskotonowej, a przy
najwyzszej mamy lawine basu; producent podaje
w katalogu, ze regulacja czestotliwosci filtrowania
(wyskalowana umownie od | do I 1) rozciaga sie
w zakresie 60 — 350 Hz! Po co? Raczej dlaczego:
modut ten zostat opracowany pod katem kilku
konstrukeji Avantgarde réznigcych sie parametra-
mi, w tym czestotliwoscia podziatu miedzy sekcja
niskotonowa a tubowg.

Na tym jednak nie konczy sig praca elek-
troniki; zaaplikowano uktad, ktory w czasie
rzeczywistym poréwnuije sygnat z wychyleniem
membrany (ze specjalnym czujnikiem do niej
przymocowanym) i wprowadza kompensacig;
tego typu sprzezenie zwrotne w ogélnych zato-
zeniach jest znane od dawna, chociaz w praktyce
stosowane bardzo rzadko, bo trudne do idealne-
go wykonania. Poprawia ono dziafanie systemu
niskotonowego w dwdch obszarach. Po pierw-
sze, koryguje ksztalt charakterystyki przetwa-
rzania, zapewniajac jej liniowos¢ az do ustalonej
dolnej czestotliwosci. Takie zadanie mogtaby
dos¢ dobrze wykonac korekeja bez sprzezenia
zwrotnego, okreslona przez charakterystyke da-
nego gtosnika w danej obudowie i na state ,wpi-
sana” w dziatanie wzmacniacza - tak jak w wielu
subwooferach aktywnych z obudowa zamknieta.
Korekcja prowadzona w czasie rzeczywistym



pozwala na co$ wiecej — korekeje nie tylko w skali czestotliwosci, ale i w
skali dynamicznej. Najstabsze sygnaly sa gubione przez duze gtosniki nisko-
tonowe, ktorych ciezkie uklady drgajace maja bezwtadnos¢ i pewien prog
zadziatania; czujnik odpowiada wiec, Ze mimo dostarczenia sygnafu, glosnik
nie zareagowat proporcjonalnie, a wzmacniacz zwigksza poziom sygnafu

az do uzyskania reakcji wiasciwej dla poziomu oryginalnego sygnatu. Same
gtosniki niskotonowe sg rewelacyjne — pieknie tacza ekstremalng solidnos¢
z bardzo klasycznymi rozwiazaniami. Celulozowa membrana z koncen-
trycznymi przettoczeniami zostata zawieszona na , fatdzie” - rzadko
spotykanej w gtosnikach hi-fi, bo okreslajacej mniejsza podatnos¢ i wyzsza
czestotliwos¢ rezonansowa niz czesciej stosowane zawieszenie gumowe,
cho¢ lepiej zabezpiecza glosnik przed przesterowaniem zbyt wysoka
amplituda. W Picco elektroniczna korekcja i duza moc wzmacniacza ,prze-
tamuje” bariere czestotliwosci rezonansowej i bedzie wywotywa¢ duze
amplitudy, ale widocznie tym bardziej wazne jest, aby relatywnie sztywne
zawieszenie ,,stato na strazy” i trzymato membrane w zakresie subsonicz-
nym. Ponadto tego typu zawieszenia chwalone s3 za mniejsze ttumienie
stabych sygnatow. Glosnik jest zdolny przyjmowa¢ duze porcje mocy
rowniez dzieki poteznej cewce drgajacej o srednicy 10 cm; producent
deklaruje, ze wytrzymuje on 600 W RMS! Magnesior ma srednice 23 cm

i mase 10 kg — przy wyjmowaniu urywa rece. Zachowanie sztywnosci
takiego gtosnika wymaga oczywiscie zastosowania masywnego odlewanego
kosza, ktory przykrecono do frontu o grubosci 4 cm. Obudowa zamknieta
to tez warto$¢ sama w sobie — zapewnia lepsza niz bas-refleks odpowiedz
impulsowa, a jest rzadko stosowana, bo w kolumnie biernej ogranicza
efektywnos¢ basu i rozciggniecie charakterystyki; tutaj problemy te zostaty
catkowicie rozwigzane poprzez aktywne sterowanie, ktdre dostarcza i
korekcje, i bardzo wysoka moc — a same glosniki potrafig j3 przyjac. Modut
wzmacniajacy w jednej kolumnie sktada sie z dwoch sekeji o mocy 250 W
kazda, zasilanych ze wspdlnego transformatora 540 VA, ktoremu towarzy-
szy pojemnos¢ 80 000 uF. Teraz wyobrazmy sobie, ze ktos proponuje nam
zainstalowanie pary subwooferéw o takim potencjale, jaki pojawia sie wraz
z parg Picco — w sumie z czterema 30-cm garami i amplifikacjg 1000 W...

to chyba dobrze ilustruje, do jakich zadan stworzono Picco, jakie s3 ich
ambicje basowe i dynamiczne. A moze po prostu musza dotrzymac kroku
mozliwosciom sekgji tubowej... Ta ma charakteryzowac sie efektywnoscia
w okolicach 100 dB, co nawet przy jej relatywnie skromnej mocy 70 W
bedzie skutkowac znacznie wyzszym maksymalnym poziomem cisnienia niz
w kombinacji trzykrotnie wyzszej mocy z efektywnoscig ponizej 90 dB, jaka
mamy w wigkszosci duzych zespotéw glosnikowych.

Obydwie tuby
wystajq jak
dworcowe
megafony

- skojarzen i pytan
bedzie
bez liku.
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Mniejsza powierzchnia wylotu tuby sred-
niotonowej — w stosunku do modeli serii Duo
— zostata skompensowana wieksza powierzchnia
samego drivera. Wydaje sie to paradoksalne, bo
w ten sposob stosunek powierzchni wylotu do
powierzchni wlotu tym bardziej ulegt zmniejsze-
niu, ale tak musi by¢ — mniejsza powierzchnia
wylotu tuby ogranicza pasmo od dotu, cho¢
lepiej powiedzie¢ — powoduje spadek cinienia
w dolnym zakresie pasma, ktére ma przetwa-
rza¢, co mozna nadrobi¢ zwiekszajac efektyw-
nos¢ samego zrédta (drivera) w tym zakresie
czestotliwosci. W przypadku glosnikéw konwen-
cjonalnych wiemy, ze im wieksza powierzchnia
membrany, tym lepsze przetwarzanie niskich
czestotliwosci. Wylot tuby ma $rednice 50 cm,
awlot 7,5 cm; mozna w nim zobaczy¢, a nawet
dotkna¢ i przekonac sie, z czego wykonano
niezwykta membrane; to wielka koputka z...
celulozy. Co takiego niezwyktego w celulozie,
materiale tak czesto spotykanym w glosni-
kach, réwniez $redniotonowych? Odpowiem
pytaniem: A widzieliscie juz gdzie$ koputkowe
i jednoczesnie celulozowe? W sumie te nieliczne
koputkowe $redniotonowe s3 tekstylne albo
metalowe; to ciekawe, bo przeciez tekstylne
sg migkkie, metalowe - sztywne, a celulozowe
bytyby , pomiedzy”. A jednak widze taka po raz
pierwszy. Jednoczesnie producent podaje, ze
$rednica ,,midrendza” wynosi 13 cm; patrzac
od frontu nie mozna wykluczy¢, ze zewnetrzna
czes¢ koputki wychodzi poza obwad wlotu
tuby — mielibysmy dodatkowo taka atrakeje?
Koputek o rednicy 13 cm tez nie spotykalismy,
najwieksze mialy wiasnie 7,5 cm. Mamy jednak
zdjecie uktadu magnetycznego tego gfosnika
z fragmentem kosza — jego konstrukcja jest
podobna do typowych glosnikéw, a widoczna
od przodu koputka zostata prawdopodobnie
doklejona do stozka membrany, bo cewka drga-
jaca posiada z pewnoscia umiarkowang $rednice.
Uktad magnetyczny - bardzo szlachetny — typu
Alnico (aluminium-nikiel-kobalt), zapewnia
bardzo homogeniczne pole, a tym samym niskie
znieksztafcenia.

Wispdtczesnie wiele wysokiej klasy gtosnikéw
wyposazanych jest w miedziane pierécienie
i naktadki, aplikowane po wewnetrznej stronie
szczeliny magnetycznej, korygujace przebieg
strumienia, zmniejszajace indukcyjnos¢ cewki
drgajacej i stabilizujace przebieg impedancji
w funkgji wychylenia, co w rezultacie prowadzi
do redukgji znieksztatcen. Efektem ubocznym
zmniejszenia indukcyjnosci jest jednak zwykle
lekko wznoszaca sie charakterystyka przetwa-
rzania w zakresie tonéw srednich. Wiasnie dla-
tego projektant Picco zrezygnowat z tych dodat-
kéw... To znaczy dlaczego, czy tak jak inni nie
magt zastosowac adekwatnego filtrowania? Do-
tarlismy do kolejnej fascynujacej niespodzianki
— glosnik sredniotonowy w Picco W OGOLE NIE
JEST FILTROWANY. Nawet filtrami |. rzedu.
Ani od gory, ani od dotu. Dlatego wazne byto,
aby nie zmniejszona indukcyjnos¢ samej cewki
drgajacej przetwornika spowodowata ,,natural-

Komore

wytfumiajgcq

promieniowanie

od tylnej strony

membrany przetworni-

ka sredniotonowego utwo-
rzono w postaci rury o srednicy
16 cm i diugosci 22 cm.

Omega jest symbolem tubowej technolo-
gii Avantgarde. Nie ogranicza si¢ ona do
tubowych wysokotonowych, ktdre czasami
spotykamy u innych producentow.

ny” spadek jego charakterystyki przetwarzania
—ok. 6 dB/okt. - w zakresie drugiej czestotli-
wosci podziatu (3000 Hz), na ktory naklada sie
kolejne 6 dB/okt. wywotywane przez akustyczny
filtr dolnoprzepustowy, ktdry tworzy komora
sprzegajaca pomiedzy membrang a wlotem tuby;
ostatecznie pojawia si¢ zbocze ok. 2 dB/okt.
bez zadnego filtrowania elektrycznego. Jeszcze
bardziej frapujacy jest brak filtrowania gorno-
przepustowego. Ale skoro wzmacniajace dziata-
nie tuby konczy si¢ przy pewnej czestotliwosci
granicznej, Wyznaczonej przez jej wymiary, to
wraz z dobrze dobrang czestotliwoscig rezonan-
sowa samego przetwornika, uzyskanie szybkiego
spadku charakterystyki - ok. 18 dB/okt. - nie
jest trudne; z tego punktu widzenia mozna sig
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pozbyt filtra, jednak niewielka cewka glosnika
wciaz bedzie przyjmowala potezne porcje
mocy, rowniez w zakresie niskotonowym. Jak
sobie z tym poradzi¢? Po pierwsze, dostatecznie
wysoka czestotliwo$é¢ rezonansowa ,,trzyma”
uktad drgajacy, nie pozwalajac mu na rozbujanie
sie do niebezpiecznych dla niego amplitud. Po
drugie, wysoka efektywnos¢ wnoszona przez
tube pozwala osiaga¢ wysokie poziomy cisnienia
przy niewielkim poborze mocy. Szczegolne
rozwiazanie, mozliwe tylko dzieki zastosowaniu
tuby, majace na celu bezposrednie podtaczenie
glosnika $redniotonowego do wzmacniacza

— czyli realizacje idei krotkiej ciezki sygnatu

w najbardziej ekstremalnej postaci.

Z glosnikiem wysokotonowym nie dafo sie
juz tak pogra¢, chociaz konstruktor wyznaje, ze
bardzo by chciat; kréciutka cewka jednocalowej
koputki nawet przy wysokiej impedancji szybko
ulegtaby spaleniu mocg zawarta w zakresie
nisko-sredniotonowym. W zwiazku z koniecz-
noscia elektrycznego filtrowania, konstruk-
tor czut sie zobowigzany do przygotowania
réwniez na tym polu bardzo ekskluzywnego
rozwiazania. Elementy sktadajace sie na filtr 2.
rzedu s3 z najwyzszej pétki — cewka tasmowa
i duzy polipropylen na napiecie 800 V, wygla-
dajacy jak Mundorf , Silver-Oil”, ale oznaczony
logiem Avantgarde. Okazuje sie jednak, ze i taki
kondensator jest w swoim dziafaniu daleki od
doskonafosci, a poprawe zapewnia nie dalsze
udoskonalenia jego budowy, lecz specjalna
aplikacja. Obok znajduije sie¢ modut z napisem
CPC, ktdry dostarcza do kondensatora napiecie
polaryzujace. Zmienne napigcie przytozone do
okfadek kondensatora wptywa na pole w roz-
dzielajacym je dielektryku; zmiany kierunku
tego pola, nastepujace w momencie, gdy sygnat
sterujacy przechodzi przez zero, wywoluja znie-
ksztatcenia (analogiczne jak we wzmacniaczach
klasy AB); rozwiazaniem jest praca kondensatora
przy ustalonym kierunku pola, ktdre sterowane
zmiennym napieciem okladek, bedzie tylko
zmieniato warto$¢. Wymaga to przytozenia tak



Polaryzacja kondensatora filtru glosnika
wysokotonowego to kolejna rzadko spotykana
technika, ktdrej sens zostat jednak naukowo
dowiedziony. W dodatku elementy filtra sq

najwyiszej klasy.

Magnes gtosnika wysokoto-
nowego jest réwniez ponad-
przecigtnie duzy - zyczyliby-
$my sobie takiego napedu
w niejednym duzym niskoto-
nowym. Nad efektywnoscig
pracuje nie tylko tuba, ale

i silny strumieri magnetycz-
ny. Prqdu powinno ptynqé
jak najmniej - taka wydaje
si¢ by¢ dewiza firmy.

duzego statego napiecia polaryzujacego, aby
wszelkie zmiany napiecia sterujacego (sygnatu
muzycznego) miescity sie w jego granicach.
Pracuje nad tym modut CPC, czerpiacy energie
z samego sygnafu muzycznego — jest swoistym
miniakumulatorem, zbudowanym z wielu diod

i kondensatoréw, dostarczajacym do jednej

z okfadek whasciwego kondensatorsa filtrujacego
napiecie |00V.

Uktad polaryzaciji spotkalismy juz w testowa-
nych w ,,Audio” Xindakach Compass |.6; jednak
tam napiecie polaryzujace pochodzito z zaktada-
nej na zewnatrz bateryjki — ,pastylki”... czuje sie
rozgrzeszony, ze nie sfyszatem wowczas zadnej
réznicy. Zreszta teraz tez jej nie sfyszafem, a to
dlatego, ze Avantgarde nie bawi sie tutaj w zad-
ne opcje dostepne dla uzytkownika — uktad CPC
jest wiaczony na stafe.

REKLAMA

Kolumny fantastyczne pod kazdym wzgle-
dem - pefne niekonwencjonalnych rozwiazan,
przygotowane bezkompromisowo solidnie
i perfekcyjnie, a pod wzgledem akustycznym
to logiczna catos¢. Mozna je podziwiac za
techniczne bogactwo i oryginalnos¢, a kiedy
sie je ustyszy... Prawie 100 000 zt wydaje sie
wyklucza¢ pochwaly dla relacji jakosci do ceny,
jednak sytuacja jest naprawde wyjatkowa. Jedy-
ne co - wedtug mnie - nie do korica sie udato, ale
moze nie moglo sie uda¢, to zaprojektowanie
ciekawej i mitej dla oka architektury. Picco sa
mniej ekstrawaganckie od innych konstrukgji
Avantgarde, pieknie wykonana obudowa prébuja
weisnac sie w szereg bardziej konwencjonalnych
kolumn, lecz weciaz daleko im do ,,normalnosci”.
Tuba robi swoje!
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ODStUCH

To kolumny i brzmienie wstrzasajace -

w pewnych wymiarach tak daleko odbiegajace
od normy (ale normy nie jako normalnosci,

lecz przecietnosci), ze préby znalezienia czegos
podobnego s3 skazane na niepowodzenie. Jezeli
takie brzmienie uwiedzie, to trzeba zgodzi¢

sie z tym, Ze cafa konkurencja nie ma zadnych
szans, nie dostarczy nawet potowy tej frajdy,
jaka daja Picco.

Potezna paszcza gtosnika $redniotonowego
zapowiada najwyzszg intensywno$¢ tubowych
wrazen. Stuchatem réznych kolumn z udziatem
tub, najczesciej wysokotonowych, i nie tylko;
zastosowanie tubowego sredniotonowego
prowadzi zwykle do nielubianych przeze mnie
rezultatéw — podbarwien, nerwowosci, braku
otwartosci. Sa wyjatki, o ktdrych méwi sie
i pisze, ze zredukowaly problemy, a pokazaty
zalety... malo to obiecujace. Picco zupetnie
odrywa sie od takiego tubowego schematu. Tak
jak rakieta odrywajaca si¢ wreszcie od ziemi.
Paszcza glosnika $redniotonowego zamienia sie
w réwnie niezwykla, imponujaca ,paszcze” sa-
mego brzmienia. Mozna wiodaca role przypisac
$rednim tonom, jednak przekonywanie o ich
przewadze, wyeksponowaniu itp. w klasycznym
rozumieniu takich poje¢, w tym przypadku nie
oddawatoby istoty sprawy. Moc, potega, swobo-
da, rozmach, wolumen dzwiekdw, a wraz z tym
ich ,,obecnos¢”, plastycznos¢, wyjscie z glosnika.
Dzwiek jest najdalszy od suchosci, szczuptosci,
mechanicznosci; wysoka temperatura w ogéle
nie przypomina zwykle dos¢ chtodnej barwy
emitowanej przez tuby, Zywos¢ i namacalnos¢
nie maja w sobie niczego irytujacego, agre-
sywnego, chod nie mozna liczy¢ na lirycznosc,
delikatnos¢ i dystans — wszystko robi sie duze
i bliskie, nawet gdy sfuchamy cicho, pozostaje-
my we wiadaniu wciaz poteznego, soczystego
brzmienia. Mozemy tez zagrac glosno, bardzo
glosno, praktycznie bez zadnej kompresji,
splaszczenia, utraty kontroli, bataganu. Wtedy
imponuje potaczenie potegi i swoistego spokoju,
kolumny ani troche nie irytuija sie, ze zadamy
od nich tak wiele - prosze bardzo... Z drugiej
strony takie pojecia jak: zaokraglenie, zmigk-
czenie, ocieplenie, nie maja tutaj zastosowania
- Picco graja szybko, konkretnie, uderzeniowo;
to niezwykte potaczenie dynamiki i duzej masy.
Stad wiasnie niesamowita energia, jakiej nie
doswiadczamy w innych kolumnach. Zréwno-
wazenie tonalne, o ktdrym dotad nie byto stowa,
mogloby wydawac sie jakas banalng i nieistotng
cecha wobec takich sensacji, cho¢ gdyby nie
byto co najmniej poprawne, ostateczny efekt nie
bytby pewnie tak kompletny. Owszem, mozna
powiedzie¢, ze Picco ,rycza” - ale jak rycza...
Potowa takiej dawki znakomicie poprawitaby
zywos¢ wielu precyzyjnych, ale sucholcowatych,
beznamietnych kolumn.

Oddzielnym rozdziatem jest bas. Mniej
efektowny niz srednica, lecz doskonale
zintegrowany (pod warunkiem wlasciwego
zestrojenia — o czym na koncu), dotrzymujacy
kroku wspaniatej dynamice, a pod wzgledem

doktadnosci - wzorcowy. Pomiary wskazuija,

7e rozciagniecie jest rowniez imponujace. Przy
bardzo dobrej kontroli staje na przeszkodzie
spektakularnemu napecznieniu najnizszych to-
néw, bedacemu zwykle efektem przeciagnietego
wybrzmienia; tym razem tapniecia s krotkie,
zwarte, rzeczowe. Tonalny profil basu zalezy

od jego ustawienia - przypominam, ze sekcja
niskotonowa jest aktywna i wyposazona w kilka
regulacji, lecz charakter w sferze dyscypliny,
konturowosci i autorytetu pozostaje podobny,
wiasciwy obudowie zamknietej i glosnikom

z silnymi uktadami magnetycznymi, trzymajacy-
mi doskonata odpowiedz impulsowa. Wedtug
wszelkich kryteriow to bas jest bliski ideatowi,
cho¢ nie jest wodzirejem. Wysokie tony rowniez
nie probuia licytowac sie z gldwna czescia
pasma - nadazaja z wystarczajaca moca i dobrg

rozdzielczoscia. Stosowanie tuby w tym zakresie

nie przejawia sie takze w konwencjonalny sposéb
— Picco gra gore bez wyraznych podbarwien, bez

dzwonienia i sztucznej potyskliwosci.

Jakie s3 ich stabsze strony? Bardzo duze
obrazy pozornych zrédet dzwigku mozna czasami
uzna¢ za ponadnaturalne; o ile fortepian brzmi
fenomenalnie prawdziwie, to glosy zenskie s3 zbyt
mocne — nawet przy niskich poziomach glosnosci
majg specjalng wewnetrzng site. W przypadku
wiekszosci zespotow gosnikowych znajdujemy
sie po drugiej stronie granicy — w obszarze,

w ktérym muzyka odtwarzana, mowiac skrétowo
jest ,mniejsza” niz muzyka zywa. Picco z fatwoscia
pokonuje to i fatwo radzi sobie z wiernym odda-
niem duzych instrumentéw, dlatego tez orkiestra
gra z nieosiagalnym gdzie indziej rozmachem

i soczystoscia, chociaz réwnoczesnie pojawia sie

W modelach serii Uno zmniejszono powierzchnie wylotu tuby, ale zwigkszono ich wloty i wydaj-
nosc ,,driveréw”. Bezposrednio za wlotem sredniotonowej tuby znajduje sie duza celulozowa
koputka, ktéra prawdopodobnie jest przyklejona do stozkowej membrany |13-cm glosnika.
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pewne ograniczenie, czy raczej zmiana propor-
cji — dynamika i obfitos¢ géruje nad precyzja
rysunku i wiernym oddaniem przestrzeni; do-
minuja elementy pierwszego planu, efektownie
powiekszane i czesto wypychane w kierunku
stuchacza. Nie mozna powiedzie¢, ze Picco
s niedoktadne, ale nie wykazuja sie skrajnie
analitycznym podejsciem do materiatu. Caly czas
fascynuja tymi cechami, w ktorych konkurenci
nie dorastajg im do piet. Po przefaczeniu z Picco
na jakiekolwiek inne kolumny pierwsze wrazenie
jest takie, ze po prostu cos sie popsuto! Wszyst-
ko, co powyzej napisatem, moze sugerowac,
7e grajac z takim temperamentem, wymagaja
tez od stuchacza pefnego zaangazowania,
skupienia, oddania sie stuchaniu muzyki. Jest
wprost przeciwnie. Z przyjemnoscig stuchatem
Picco podczas réznych zaje¢ w naszym studio
fotograficznym, czujac jakbym zostat podta-
czony do zrédta pozytywnej energii, ktora daje
site i ochote do pracy, a nie tylko do samego
wodstuchiwania”. W dodatku praktycznie kazde
nagranie zabrzmiato zywo, $wiezo i strawnie, nie
byfo alergii na stabsze realizacje. A najbardzie]
imponujaco graty mate skfady jazzowe, ktdrych
instrumenty byty oddawane w skali jeden do jed-
nego, z kapitalng plastycznoscia i dobra separacja.
W 40-metrowym pomieszczeniu, przy
ustawieniu kolumn ok. péttora metra od sciany,
najlepsze rezultaty uzyskatem przy nastepujacych
nastawach przetacznikéw: 6,5/mid/11 (np. po-

zycja pierwszego przefacznika na 10 wywolata
dudnienie basu, a pozycja trzeciego na 5 i dru-
giego ,,high” dafa dzwiek chudszy, jasniejszy, bez
takiej potegi, jak w ustawieniu preferowanym).
Emocjonujaca relacja wymaga nie tyle eks-

perta, ktory dobrze styszy, ale przede wszystkim
talentu z lekkim piérem. Recenzje rozpalajace
wyobraznie sg najbardziej cenione zaréwno
przez czytelnikow, jak i dystrybutorow. Nie
potrafie i nie chce systematycznie zaspokajac
takiego zapotrzebowania, jednak tym razem
bardzo sie staratem napisac rzetelnie i przekonu-
jaco. Jestem raczej konserwatysta, wymagam od
sprzetu wykonania najpierw programu obowiaz-
kowego, nie daje sie zwodzi¢ ,wynalazkom”, nie
zmieniam upodoban co miesiac... a jednak Picco
przekabacity mnie catkowicie, i to brzmieniem
zaskakujacym, a nie rutynowo zréwnowazonym,
neutralnym, dokfadnym itp. To wreszcie brzmie-
nie, ktore przetamuje dotychczasowe bariery,
wprowadza tak nieskrepowang dynamike i skale
dzwieku, Ze trudno pozosta¢ obojetnym, chociaz
»normalne” kolumny nauczyly nas pokory oraz
tego, jak cieszy¢ sie z innych zalet. Jak sie nie
ma co sie lubi, to sie lubi co sie ma. Czasami
juz nie wiadomo, co sie lubi. Ale czasami sie
tego dowiadujemy dos¢ niespodzianie. Wtedy
wszystko stychac jak na dfoni. Wtedy wszystko
gra. A reszta jest popsuta.

Andrzej Kisiel
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Cena (para)[zt]
Dystrybutor

Wykonanie

Hi-endowe i profesjonalne. Potezne, ekstrawaganc-
kie, architektonicznie mafo powabne, cho¢ wykona-
ne perfekcyjnie. Technika niezwykia, stuﬁrocentowo
powazna i bezkompromisowa, zadnych gadzetéw.
Aktywna sekcja niskotonowa potezniejsza od
wszystkich  komercyjnych” subwooferow, z glosni-
kami heavy-duty i bogatym zestawem regulacji. Tuba
sredniotonowa bez zadnego fiftrowania, a wysoko-
tonowr z wyrafinowanym ukladem polaryzujacym
audiofilski kondensator. .. byto o czym pisac.

Parametry
Osfabienie w zakresie 2 kHz, nisko rozciagnie
Nieco inne niz w deklaracjach producenta, ale i ta
Eod wieloma wzgledami fascynujace — efektywnosé
liska 100 dB, i to przy 8-omowej impedanji. Jak na
tak egzotyczng konstrukgje, calkiem dobrze zréw-
nowazona charakterystyka z ostabieniem zakresu
[-2 kHz, plynnymi przejsciami przez czgstotliwosci
podziafu i dobrym rozpraszaniem — nawet w plasz-
czyznie pionowej. Referencyjnie rozciagniety bas
— spadek -6 dB ponizej 25 Hz.

Brzmienie

Niesamowita sifa, zywos¢, plastycznos¢, ,obecnos¢”
- czasami ponadnaturalnie duzych pozornych zrédet
dzwigku. Zwarty, kontrolowan(, bezwysitkowo
nieograniczony bas. Przy tym wecale nie natarczywe,
weiagajace i komfortowe. Kazda plyta zyskuje nowe
brzmieniowe ksztafty i detale, kazda muzyka nabiera
rumiencow. Przewaga emodji nad chtodng analiza,
rozdzielczos¢ bardzo dobra, ale i tak ustepuje ho-
mogenicznosci dynamiki.
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Zacznijmy od charakterystyki impedancji
(rys. 1), ktora wyglada dos¢ niewinnie. Wartos¢
minimalna — na poziomie 6 omdw - nie bytaby
niczym dziwnym, ewentualnie wydawataby sie
dos¢ wysoka, bo definiujaca 8 omowa impedancje
znamionowa, gdyby nie informacje producenta,
wedle ktorych Picco ma mie¢ jeszcze wyzsza,
znacznie wyzszg - |8 omowa impedancje. Na
rysunku wida¢ nie jedna, ale dwie, lezace bardzo
blisko siebie krzywe - ta nieco wyzsza reprezen-
tuje charakterystyke impedancii sekcji $rednio-
wysokotonowej, ta nizsza catego zespotu;
wynika z tego, ze aktywna sekgja niskotonowa
ma wysoka impedancje wejsciowa i praktycznie
nie bedzie $ciagac z zewnetrznego wzmacnia-
cza pradu. Wysokim szczytem dokfadnie przy
100 Hz przejawia si¢ podstawowy rezonans
mechaniczny glosnika $redniotonowego, mniejsze
wzniesienie przy 2 kHz rodzi sie z pofaczenia
wazrastajgce] indukcyjnosci cewki niefiltrowanego
glosnika $redniotonowego i gérnoprzepustowego
filtrowania glosnika wysokotonowego; widac tez
dos¢ znaczg indukcyjnos¢ cewki gosnika wyso-
kotonowego, ktéra powoduje wzrost impedanii
w zakresie najwyzszych czestotliwosci.

Analiza dziatania regulacji w zakresie nisko-
tonowym zostafa oparta na kilku zestawach
pomiaréw. Na trzech rysunkach (rys. 2a, 2b,
2c) wida¢ rodziny charakterystyk, zmierzonych
dla réznych nastawdw przetacznika zakresu
i obrotowego regulatora dokladnej czestotliwosci
filtrowania; producent podat jedynie w katalogu,
7e regulacja obejmuje zakres 60-350 Hz, ale przy
samych regulatorach nie oznaczyt zadnych cze-
stotliwosci, a jedynie enigmatyczne cyfry od | do
I'1'izakresy ,low”, ,mid” i high”; sprawdzilismy
wiec dla kazdej z trzech pozyciji przetacznika (stad
trzy rysunki) trzy wybrane pozycje regulatora
(stad trzy charakterystyki na kazdym) — skrajne
o171, 11” oraz posrednig ,,6”; teraz wida¢, ze
niektore charakterystyki sie powtarzaja — pozycja
,low-11" daje podobne rezultaty jak ,,mid-6”,

a ,mid-11” identyczne jak ,high-6", podczas gdy
Jlow-11" lezy niewiele ponizej ,high-1”. Oznacza
to, ze zakresy regulacji dla trzech pozycji hebelka
,low-mid-high” w duzym stopniu sie pokrywaja,
7e w zasadzie pefng obstuge catego zakresu
regulacji mozna uzyskac przy pominigciu pozycji
»mid”, przeskakujac z ,low-11” na ,high-1".
Poréwnajmy jednak charakterystyki dla najbar-
dziej skrajnych kombinacji - ,low-1" i , high-1 1"
w pierwszej spadek —6 dB, wzgledem ,,niewzru-
szonego” poziomu przy 40 Hz, pojawia sie przy
90 Hz, w drugiej przy 300 Hz; tak wyznaczony
zakres regulacji jest co prawda troche wezszy niz
podawany przez producenta, ale i tak niezwykle
szeroki — nawet jak na niezalezny subwoofer, a co
dopiero aktywna sekcje kompletnego zespotu
gtosnikowego.

Nie mniej zaskakujacy jest zakres regulacji
wysterowania, oznaczony od 0 do 10. Na rys. 3
wida¢ dwie krzywe o podobnym ksztalcie (zdjete
w takiej samej pozycii filtrowania ,mid- 1 |” =
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10 100

high-6”, jednak z nizszym poziomem wystero-
wania wigze si¢ ostabienie filtrowanie — coraz
mocniej zaznaczajacy sie rezonans przy 380 Hz),
ktére dzieli roznica 20 dB - to przepas¢, oznacza-
jaca kilkukrotna réznice gtosnosci. To wcale nie
wyczerpuje zakresu dostepnych zmian, bo cho¢
wyzsza charakterystyka zostata zmierzona przy
najwyzszym nastawie ,,10”, to nizsza przy ,4”, bo
mierzy¢ przy ,,0” nie miafo sensu — poziom jest
po prostu zerowy, a dopiero przy ,4” wyraznie
stychac prace gtosnikow.

Wraz z optymalnym dla brzmienia filtrowa-
niem ,mid-11”, pozycja wysterowania ,,6,5”
wywoluje charakterystyke basu, ktdra potaczona
(przy 250 Hz) z charakterystyka zakresu $rednio-
wysokotonowego, daje obraz pokazany na gtow-
nym rysunku. Tradycyjnie, pomiar zakresu $re-
dnio-wysokotonowego zostaf przeprowadzony
na réznych osiach, ale tym razem bez maskownic,
w ktére tuby nie zostaly wyposazone.

Podobnie jak w przypadku charakterysty-
ki modutu impedancji, nie mniej od samego
ksztattu interesujacy jest pufap, na ktérym rzecz

03 T CERYARSY BT AVANTEAREN ACDUSTIC

BANGE (FREQ SUB-S INFL
8

i ﬁ ;? q»

'2'-] 5

1

Od czego zaczqc? Najlepiej od pozycji srodko-
wych, a potem prébowac. Dolnym potencjo-
metrem ustalamy gtosnos¢ niskich tonéw,
gornym, sprzezonym z tréjpozycyjnym prze-
tqcznikiem ponizej - czestotliwos¢ filtrowania;
jest tez regulowany filtr subsoniczny.
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sie rozgrywa; producent podaje efektywnos¢

106 dB - przy dostarczeniu | wata —i tyle wiasnie
dostarczyliémy wraz z napieciem 2,83 V przy
impedancji obciazenia 8 oméw; do 106 dB byto
jeszcze daleko, poziom 100 dB przebilismy tylko
lokalnie, przy 4 kHz, ale i tak wynik, jaki mozemy
zanotowac — 98 dB jako sredni poziom w prze-
twarzanym pasmie — jest absolutnym rekordem
naszych testow, przekraczajacym $rednio o 10 dB
efektywnos¢ innych duzych kolumn —i to ich
efektywnos¢ napieciowa, oznaczajaca przytoze-
nie 2,83 V do najczesciej 4 omow; przeliczajac

to na ich efektywnos¢ mocowa, nalezatoby im
zawsze odja¢ 3 dB, co tym bardziej zwieksza
przewage Picco. Wywindowanie basu na taki
putap bytoby jednak niemozliwe bez ,,aktywno-
sci” tej sekeji; W jej przypadku mierzymy wiec nie
klasyczng efektywnos¢ przy dostarczeniu | W, bo
wewnetrzne wzmachiacze Picco, tylko sterowane
z zewnatrz napieciem 2,83 V, dostarczaja do
gtosnikéw niskotonowych na pewno znacznie
wieksza moc. Ale to juz ,wewnetrzna sprawa”
Picco - dla uzytkownika jest wazne, ze jego
wzmacniacz zewnetrzny moze mie¢ moc umiar-
kowana. Dokoriczmy sprawe basu: producent
okreslit zakres przetwarzania sekgji niskotonowej
jako 18 — 350 Hz, ale nie podajac czestotliwosci
granicznych; my widzimy spadek —6 dB przy ok.




\
)/r//

ST - CveeT o 19eg Al

Rys. 2a. Charakterystyka basu dla pozydji filtrowania
7,670,117 w zakresie ,low”.

23 Hz-toi tak fantastyczny rezultat, ponownie
nieosiagalny z obudowy zamknietej bez aktywnej
korekgii charakterystyki. Co prawda nie jest ona
idealnie wyréwnana, ale nie ma tez typowego

dla wiekszosci kolumn wzmocnienia w $rednim
podzakresie, do 30 Hz idzie bardzo sprawnie

i dopiero tam zaczyna szybko opadac — tu z kolei
znacznie szybciej, niz przy obudowie zamknigtej
bez korekeji, co wiaze sie z dziataniem filtrowania
subsonicznego. Jest ono wiaczone na state,

a choc z tytu jest przefacznik pozwalajacy wybrac
miedzy 20, 30 a 40 Hz, to w naszych pomiarach
nie wida¢ byto zadnych skutkéw jego przesta-
wiania. W sumie nie ma problemu — widoczna
charakterystyka jest z jednej strony pieknie roz-
ciagnieta w uzytecznym zakresie basu, a z drugiej
czestotliwosci subsoniczne s3 mocno ttumione;
w jakiej sytuacji zmuszeni byliby$my do odcinania
czestotliwosci juz ponizej 40 Hz, pracujac z tak
wytrzymalymi gtosnikami niskotonowymi? Mozna
sie jeszcze zastanawiad, skad wzieta sie zapadfos¢
przy ok. 120 Hz i dlaczego nie zajat sie nig uklad
sprzezenia zwrotnego, korygujacy w czasie rze-
czywistym — jak wida¢, nie dziata on doskonale,
ale zapadtos¢ jest na szczescie waskopasmowa

i nie powinna wyraznie ptywac na brzmienie.
Szybkie obliczenia wskazuja, ze przy ok. 120 Hz,
w lekko wytfumionej obudowie o wysokosci

125 cm moze powstawac rezonans pétfalowy, ude-
rzajacy w membrane — by¢ moze takiego zjawiska
zastosowana korekeja nie jest w stanie pokonac,
amoze jego pochodzenie jest jeszcze inne.

Zakres srednio-wysokotonowy — mozna sie
czepiaé, ze nie biegnie liniowo, pryncypialnie
uwzgledniajac wyskok przy 4 kHz charakterysty-
ka nie miesci sie nawet w polu +/- 3dB, a jednak
weale nie jest zle, bo ostabienie pojawia sie w za-
kresie, w ktérym ucho ma najwieksza czutosé,
jest wiec , fizjologiczne” i bedzie dobrze tolero-
wane, a moze nawet korzystne — zwlaszcza bio-
rac pod uwage, ze mamy do czynienia z tubami,
gtosnikami o mocnej sygnaturze brzmieniowej,
ktorych lekkie uspokojenie w tym zakresie wyda-
je sie $wiadomym ruchem konstruktora. Ponadto
wypada pochwali¢ zaskakujaco dobre - jak na tak
duza tube $redniotonowa, w dodatku odsunieta
od wysokotonowej — charakterystyki kierunko-

Rys. 2b. Charakterystyka basu dla pozydji filtrowania
" ,6"0, 11" w zakresie ,,mid”.

we; zmiana wysokosci pomiaru w pfaszczyznie
pionowej nie przynosi wielkich zmian, na zadnej
osi nie ujawnia czestotliwosci podziatu wyrazna
zapadtoscia — tuby zostafy akustycznie pofaczone
wrecz wysmienicie, jezeli jeszcze wezmiemy pod
uwage brak filtrowania tuby sredniotonowej.
Réwniez przejscie przez pierwsza czestotliwos¢
podziatu jest prawidtowe, spodziewane ostabienie
przy 300 Hz jest zupetnie nieistotne, gdy spojrzy
sie na nie przez pryzmat catej charakterystyki.
Tuba wysokotonowa wykazuije sie z kolei zdol-
noscia doprowadzenia charakterystyki prawie do
granicy 20 kHz, cho¢ oczywiscie pod wiekszymi
katami widzimy spadek ci$nienia w najwyzszej
oktawie. Co ciekawe, producent w ogéle nie
wychyla sie z deklaracjami co gérnej granicy
przetwarzanego pasma. Os gléwna byta ustalona
na wysokosci 100 cm, siedzac jeszcze wyzej
pozostajemy ,,pod wrazeniem” wzmocnienia
przy 4 kHz, natomiast troche nizej poziom w tym
zakresie przyjemnie spada, za to troche lepiej
wypelnia sie zakres 500 Hz - 1,5 kHz.

Tuby maja swoje zalety, zaréwno parame-
tryczne jak i brzmieniowe, ale skadingd wiadomo,
7e nie s3 najlepszym sposobem dla uzyskania
tadnej charakterystyki przetwarzania i dobrego
rozpraszania. Tymczasem charakterystyka, ktora
tworzy ekstremalne Picco, wcale nie jest gorsza
niz charakterystyki wielu innych hi-endowych, ale
konwencjonalnych zespotéw glosnikowych. Do
tego mamy kosmiczng efektywnos¢ przy bardzo
tatwej, 8-omowej impedancji i bas rozciagniety
jak z najlepszego subwoofera. To jest jak rzut
miotem do celu. Trafiony w dziesiatke. No,

w dziewiatke. Niech ktos sprobuie.

Impedancja znamionowa [Q]* 8

Efektywnosé (1,83 V/l m) [dB]* 9%

Moc znamionowa [W]** 70/500

Moc wzmacniacza [W]** >[5

Wymiary (WxSxG) [cm] *** 125x50x 56

Masa [kg] 85
* parametry zmierzone

#*% 70 W — moc sekgji $rednio-wysokotonowej,
500 W - moc sekgji niskotonowej
*% wymiary catkowite, z tubg Sredniotonowa
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Rys. 2c. Charakterystyka basu dla pozycji filtrowania
" .6"i, 11" w zakresie ,high”.
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Rys. 3. Réznica poziomu basu dla pozycji
wysterowania ,4” i, 10"

Dolna para zaciskow gfosnikowych prowadzi
sygnat do aktywnej sekcji niskotonowej, gérna
para obstuguje tuby. Sygnat z zewnetrznego
wzmacniacza mozemy doprowadzic do jednej
z nich, przerzucajqc sygnat do drugiej za
pomocq odcinkéw przewodow. Mozemy tez
wykonac bi-wiring, ale bi-amping nie miafby
juz sensu. Sekcja niskotonowa umozliwia

tez sterowanie sygnatem niskopoziomowym
(XLR) z przedwzmacniacza.

103 I



I | 04

HI-END | Avantgarde UNO PICCO

TUBA MA GLOS

technice audio, a zwlaszcza w tech-
nice glosnikowej, réznorodnos¢
rozwiazan jest ogromna. Najczesciej

wykluczajg sie wzajemnie — skoro np. zastosowa-
na zostanie obudowa bas-refleks, nie bedzie juz
obudowa zamknieta, jezeli membrana bedzie ce-
lulozowa, to juz nie polipropylenowa, ukfad dwu-
drozny nie pochwali sie specjalnym gtosnikiem
$redniotonowym itp. Tych wyboréw nie mozna
ominag, a czes¢ z nich dzieli pozniej konstrukto-
roéw na obozy — zwolennikow takich czy innych,
konkurencyjnych wzgledem siebie rozwiazan.

Ci, ktdrzy kultywuja zwrotnice . rzedu, prawie
nigdy nie zharibig si¢ zwrotnicami wyzszego
rzedu — i na odwrét; wybrany materiat membran
jest tez czesto — chociaz nie zawsze — stosowany
konsekwentnie w réznych konstrukcjach danego
producenta, natomiast wielkos¢ i rozbudowanie
uktadu sg juz zwykle funkcja ceny w ramach da-
nej serii. Pewne rozwiazania spotyka sie czedciej
w drozszych produktach, ale trudno wyznaczaé
$ciste granice ,,panowania” jakiegokolwiek.
Niektore techniki mozna nazywac zaawansowa-
nymi, jednak definicja takiego pojecia jest jeszcze
bardziej odlegfa, niz definicja hi-endu. Rozwigza-
nia nowoczesne (ze wzgledu na metryke, np. nie-
znane wczesniej materiafy membran) weale nie
zawsze udowadniaja przewage nad tradycyjnymi;
awangardowe i niekonwencjonalne czasami s3
takimi tylko z pozoru, a te wygladajace klasycznie
miewaja niezwykle wiasciwosci.

Audiofile i laicy, zmierzajac do strzelistego

aktu kupna, chcieliby podejmowac decyzje
oparte na mocnych podstawach. Audiofile
deklaruja uroczyscie, ze liczy sie dla nich przede
wszystkim, a nawet tylko, brzmienie, ktore
oczywiscie sa w stanie samodzielnie oceni...
Laicy czesciej wykazuja sie pokora, mowiac
w skrajnych przypadkach, ze ,,i tak nie sfysza”,
a mimo to, zapragnawszy dobrego sprzetu, mu-
szg czegokolwiek sie o nim dowiedzie¢. | jak na
poczatku wybdr jest zadaniem dla konstruktora,
tak pozniej - dla klienta.

Przenoszenie tego wysitku na znajomych czy
specjalistyczne pisma nie jest do konca skuteczne
- ostatecznie i tak pada sentencja ,,ale wybér
nalezy co ciebie” — jak w randce w ciemno. Owa
réznorodnosc staje sie bowiem nie tylko dla la-
ika, ale tez audiofila, chaosem, w ktérym trudno
wytowi¢ pewne przestanki. Metalowe koputki nie
zawsze graja metaliczne, a jedwabne jedwabi-
$cie, bas-refleksy na tylnej sciance nie zawsze
dudnia, a mate monitory miewaja zaskakujaco
silny bas; nie méwiac juz o tym, jak niewiele
pozytecznej wiedzy wnosza katalogowe dane
producenta — okreslane na podstawie réznych
norm lub w ogéle wyssane z palca. Najblizej
dobrego sposobu jest wiec rzeczywiscie audiofil,
przekonany o wyzszosci prob odstuchowych.

Jednak i on ulegnie sugestiom ptynacym z cech
konstrukeyjnych. Tym bardziej, ze postulat,
aby wybranego w ,preselekji” sprzetu posfu-
chaé u siebie w domu, na swoim sprzecie, nie
zawsze moze by¢ spefniony. Réwniez dlatego,
ze wielu z nich w gtebi duszy nie do korca
wierzy we wiasne kompetencje, aby ocenia¢
brzmienie. | cho¢ kupuja sprzet tylko dla siebie,
potrzebuja wsparcia autorytetu z zewnatrz lub
wiasnie oparcia swojego wyboru na bardziej
obiektywnych faktach, ktdre przeciez powinny
mie¢ na jakos¢ brzmienia bezposredni wptyw.
W cafym kosmosie gfosnikowych idei i szcze-
gotowych rozwiazan tuba ma tez swoje miejsce —
obiekt bardzo stary, powstaty w czasie wielkiego
wybuchu techniki audio, a nawet jeszcze weze-
$niej, bo niekoniecznie z nig zwigzany. Sama tuba
jest tylko ustrojem akustycznym, a nie elektro-
akustycznym, ktory - méwiac kolokwialnie - ,,na-
glasnia”; zrédto cisnienia akustycznego znajdujace
sie u wlotu (tam, gdzie koniec tuby ma mniejsza
powierzchnie) w wylocie tuby ,,nabiera mocy”,
co obserwujemy chocby w niektorych instru-
mentach muzycznych. Wiasciwosci te znalazty
wiec natychmiast zastosowanie w patefonach,
gdzie drgania igly wedrujacej w rowku plyty byly
akustycznie wzmacniane w bezposrednio pod-
faczonej tubie, bez niej nie styszelibysmy prawie
nic. Kiedy pojawity sie pierwsze wzmacniacze
elektroakustyczne, tuba nie od razu stracita
zatrudnienie w systemach audio, gdyz byly to
wzmacniacze lampowe o niewielkiej mocy,
wiec pomoc tuby jako elementu wzmacniaja-
cego dzwiek nadal byta mile widziana. Dopiero
wzmacniacze tranzystorowe pozwolity przejs¢
na inne typy glosnikow, ktére charakteryzuia sie
nizsza sprawnoscia energetyczng (typowy prze-
twornik dynamiczny zamienia na dzwigk ponizej
5% dostarczonej do niego energii elektrycznej,
reszte wydziela w postaci ciepta - podobnie jak
zaréwka), ale wyzsza jakoscig (nizsze znieksztal-
cenia, lepsze rozpraszanie). Tuby zachowaly
wazng role w systemach profesjonalnych i nagfa-
$niajacych, gdzie wysoka efektywnos¢ jest weiaz
priorytetowa, a kierunkowo$¢ promieniowania
moze zosta¢ wykorzystana jako zaleta; stad tez
killka znanych firm, jak np. JBL, wyspecjalizowa-
nych w tego typu instalacjach, wprowadza tuby
rowniez do niektorych produktéw adresowa-
nych na rynek domowego hi-fi, przekonujac, ze
jest to dobry sposéb na obcowanie z ,,zywym”
(a tak naprawde ,,estradowo nagtosnionym”)
dzwiekiem. Jednak pokrycie cafego pasma przez
tube jest w warunkach domowych baaardzo
trudne. Napisatbym nierealne, gdyby nie to,
7e ten tekst towarzyszy testowi kolumn firmy
Avantgarde, ktéra co prawda nie w modelu
Picco, ale w swoich najwiekszych konstrukcjach
- rzeczywiscie gigantycznych — dopina swego
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Szafa pigknie grajgca.
Dziwne... ale prawdziwe.

i gra tubami od gory do dotu. Tuba przetwarza-
jaca najnizsze czestotliwosci musi by¢ jednak
bardzo duza, bo wymagana dla efektywnego
przetwarzania powierzchnia wylotu tuby rosnie
szybko wraz z obnizaniem czestotliwosci. Juz
relatywnie czesciej spotykamy tuby sredniotono-
we (choc takie jak w Avantgarde s3 znowu czym$
nadzwyczajnym), a najczeéciej wysokotonowe

— chetnie stosowane przez firmy francuskie
(Cabasse, Triangle). Tuba wysokotonowa nie

jest tez agresywna wizualnie — moze nawet uj$¢
uwadze i nie wywota¢ paniki, chociaz generalnie,
jeszcze przed odstuchem konkretnego zespotu
glosnikowego, nie s3 one przez wigkszos¢ audio-
filow i uwazane za element brzmieniowo pewny
i bezpieczny. Zapalajg czerwong lampke i wywo-
tuja natychmiastowy odruch odrzucenia albo wy-
ostrzenia krytycyzmu i nasfuchiwania utomnosci.
Nie dzieje sie tak bez przyczyny - tuby czeécio-
wo zastuzyly sobie na zla opini¢ zaréwno wsréd
konstruktordw, jak i uzytkownikéw, cho¢ dziata
tu tez niesprawiedliwa zasada odpowiedzialnosci
zbiorowej, generalizowania i szufladkowania -
zgodnie ze wspominanym na wstepie dazeniem
do uporzadkowania i usystematyzowania wiasnej
wiedzy w tak obszernej dziedzinie, jaka s3 wspot-
czesne zespoly glosnikowe. Tyle tylko, ze takie
»porzadki” moga wyla¢ dziecko z kapiela, kiedy
przejdziemy obojetnie - czy wrecz z niechecig -
obok niebanalnej konstrukcii, ktora wytamuje sie
ze wszystkich schematow.



