Vienna Acoustics LISZT HI-END

Kiedy ponad pie¢ lat temu
austriacka firma pokazata modele
serii Klimt — The Musik i The Kiss —

chyba wszyscy, chociaz na moment,
staneli jak wryci. Firma znana byta
wczesniej z pieknie wykonanych, ale
raczej konwencjonalnych konstrukci,
pielegnujgcych styl stodki, jak wiedenskie
paczki. Elegancki, konserwatywny —
zresztq wcigz obowigzujgcy w wiekszej
czeéci oferty. Nagle na scene wijechaty
ultranowoczesne, awangardowe Klimty.

ojawily sie w ten sposéb dwie konstrukcje — zaréwno
bardzo oryginalne, jak i drogie — wiec rado$¢ z ich
testowania byla udzialem wielu $wiatowych maga-
zynéw audiopodobnych, wraz z tym pojawily sie na
wielu okladkach, a firma Vienna Acoustics ,,odzyla” i weszla
na najwieksze salony.
Ani Klimtéw mniejszych (The Kiss), ani wigkszych
(The Music) w ,,Audio” nie testowali$my, za czym nie kryje
sie zadna polityka. Po prostu mijat czas a wcigz nie byto
okazji albo determinacji, inne glo$nikowe tematy byty
pilniejsze, wreszcie... po takim czasie od jej pojawienia sie,
badanie konstrukeji, nawet zasadniczo bardzo ciekawej,
kiéra jednak wszedzie juz zostala opisana, przestaje by¢
wielkqg pokusq. Przestata by¢ i dla nas, ale drugiej szan-
sy nie przegapili$my. Bardzo niedawno, w sprzedazy
i w pierwszych swiatowych testach, pojawit sie model Liszt,
wywodzqcy sie wprost z Klimta, pozwalajgcy nacieszy¢ sie
wszystkimi jego oryginalnymi rozwigzaniami. Lapiemy go w
locie, pracujgc nad tym testem réwnocze$nie z zamykaniem
- a wiec rzutem na tasme, na szybkiego, chociaz
daje sie zastugiwaé¢ na wiekszy szacunek
zescie doswiadczenie pokazuje, ze
owstajg na kolanie, pod presjq
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Wroémy jeszcze do Klimta. Sam Gustaw
Klimt, w odréznieniu od innych patronéw
kolumn Vienna Acoustics, cho¢ byt artystg
austriackim, to nie byt muzykiem - lecz
malarzem, i to niezwyklym. Niekonwencjo-
nalne techniki, ktére stosowat, Igczqc je tez
w sposob wczesniej niespotykany i osiggajgc
tym réwnie niezwykle efekty, doskonale pasujq
do charakteru kolumn, ktére noszq jego imie.
Z kolei Liszt byt juz ,tylko” muzykiem, ale i on
przelamywat wezesniejsze schematy, badat
nowe kierunki. Nazwy tych kolumn sq wiec
dobrze przemyslane, nie tylko odwolujq sie do
stawy nazwisk wielkich twércéw, ale nawiqzu-
ja do ich indywidualnosci.

Referencyjna seria Klimt sktada sie z trzech
modeli - prawdziwie flagowych, jednoznacz-
nie wolnostojgcych The Music, znacznie
mniejszych The Kiss (ktére jednak trudno
zakwalifikowa¢ do kategorii podstawkowych
albo wolnostojgcych - wystarczy spojrzeé, aby
zrozumie¢ dlaczego) i glo$nika centralnego
The Poetry. Wszystkie te konstrukcje bazujq
na 22-cm niskotonowych i 18-cm koncentrycz-
nych modulach $rednio-wysokotonowych.
Liszt w ogolnym uktadzie jest powtdrzeniem
najwiekszej konstrukeji The Music, tylko troche
.przeskalowanym” w doét - ma nieco mniejsze
wymiary obudowy, mniejsze przetworniki idoty-
czq go pewne uproszczenia; kosztuje jednak
tylko potowe tego, co The
Music oraz mniej wiecej
tyle, ile The Kiss.

Koncepcja nie jest
skomplikowana i w za-
sadzie wykorzystuje
pomysty, ktére sq zna-
ne i stosowane przez
innych producentéw;
Vienna Acoustic
Ltylko” polgezyta je
w sposob, jakiego nikt
wczesniej nie pokazat,
uzyskujqgc jednocze-
$nie wizualny efekt
techniki zaawanso-
wanej i nowoczesnej.
Podobnie kombinowat
sam Klimt - tworzyt
awangarde poprzez

Az polowe wysokosci
dolnego modulu zajmuje
z tylu panel, do ktorego
przymocowano (0czy-
wiscle do wewnatrz)
zwrotnice. Ale 1 wyzej
,COS$ sie dzieje”; najwiek-
szy otwor bas-refleks
wychodzi z komory
dwdch dolnych glosnikéw
niskotonowych, mnigjszy
powyzej — z komory
trzeciego, znajdujg-
cego sie najwyzej.
Wentylowana jest tez
komora przetwornika
Sredniotonowego.
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swobodne kojarzenie. Jednak w przypadku
kolumn, ktére koniec koncéw sq urzgdzeniem
technicznym, majgeym pelnic¢ okreslong
funkcje, a nie tylko ,wyglgda¢” i intrygowad,
konieczny jest inzynieryjny rezim, ktéry troche
sie kloci z ideq nieskrepowanej wypowiedzi
artysty... Naczelna zasada szlachetnego dzieta
technicznego brzmi: , forma podqgza za funk-
cjq”. W dzietach Klimta nie ma zadnej funkcii,
sztuka jest wyzwolona i bezkompromisowa

- stuzy wylqcznie samej sobie, czyli formie.
Mimo to mozna znalez¢ jakis wspdlny mianow-
nik — nowatorskie lqczenie tego, co uzyteczne.
Takie potgczenie w konstrukcji glo$nikowej
bedzie przede wszystkim stuzy¢ tresci, ale przy
okazji okresli nowq forme. A na forme wspot-
czesni klienci sq szczegolnie uwrazliwieni.

Schodzqc juz z tych artystycznych obtokéw
na ziemie, mozna przedstawi¢ Liszta ,,po in-
zyniersku” w gruncie rzeczy w jednym zdaniu:
To konstrukeja tréjdrozna, modutowa, w ktérej
modut $rednio-wysokotonowy, obracany
w plaszczyznie poziomej, zawiera koncentrycz-
ny ukiad przetwornikéw, a modut niskotono-
wy - trzy 17-cm woofery; obudowy obydwu
moduléw majq regularne, prostopadloscienne
ksztalty, z lekko zaoblonymi krawedziami
(w firmowym stylu Vienny) i sq polakierowane
na ,piano black”. I to by bylo na tyle...

Warto przyjrze¢ sie genezie poszczegdlnych
elementéw. Koncentryczne uktady przetwor-
nikéw widzimy od dawna w kolumnach kilku
innych firm, grupa ta powoli sie powieksza, bo
zalety tego rozwigzania sq znane, ale znane
sq tez problemy, ktére wymagajqg zminimalizo-
wania, aby ostatecznie bilans byl korzystny.

Powstajq wiec mniej lub bardziej egzotycz-
ne uklady, nawet z udziatem przetwornikéw
wstegowych (Elac, Piega), zwykle dwudrozne,
ale sq tez i tréjdrozne (Cabasse), petnigee role
sekcji srednio-wysokotonowych albo petno-
pasmowych (najbardziej znany - KEF). Na
takim tle dokonania Vienny (na polu uktadow
koncentrycznych) mozna uznaé za ,znaczacy
wklad”, chociaz nie za kolejng rewolucje. Ukta-
dy zastosowane w Klimtach i w Liszcie r6zniq
sie wielkosciq (18 cm vs 15 cm), ale , struktural-
nie” sq bardzo podobne.

Uklad tqczy zasadniczo konwencjonalng,
jedwabngq koputke wysokotonowdq, z przetwor-
nikiem $redniotonowym o plaskiej membranie,
solidnie usztywnionej od spodu ,.pajeczy-
nq". Plaskg membrane trzeba usztywnic,
poniewaz ze wzgledu na swojq prostopadiq
pozycje wzgledem kierunku ruchu cewki,
przymocowanej do jej wewnetrznej krawedzi,
jest narazona na wyginanie sie - o wiele
bardziej niz membrany o profilu stozkowym
i wyktadniczym (i dlatego wiasnie w ,,normal-
nych” glo$nikach mamy do czynienia z tak
wyprofilowanymi membranami, ktére wbrew
pozorom lepiej utrzymujq swojq geometrie).

Po co wiec robi¢ sobie ktopot ze stosowaniem
plaskiej membrany? Ttumaczy to jej pozy-
cja w ukladzie koncentrycznym; stozkowa
membrana tworzylaby wokét wysokotonowej
koputki, ktéra znajduje sie centrum, ,tube”

Trzy 18-cm glosniki niskotonowe pozwalajq utrzymac
szczupla sylwetke calej konstrukcji, ale razem majq
powierzchnie 12-calowego glosnika.

zawezajgceq charakterystyki kierunkowe. Nie
wszyscy konstruktorzy uwazajq to bezwzglednie
za wade; nazwa Uni-Q wziela sie z ,unifikacji”
charakterystyk kierunkowych obydwu prze-
twornikéw ukladu w okolicach czestotliwosci
podziaty, jakie nastepuje w takiej sytuacii.
Wiele niezaleznych glosnikéw wysokotonowych
(niezaprzegnietych w uktad koncentryczny), ma
wokot siebie lekko wyprofilowany front (koputka
w plytkim ,,zaglebieniu”), stuzqcey temu zadaniu.
Najnowsze konstrukcje KEF-a z serii Reference
majqg moduly Uni-Q z plytszymi niz wezesniej
stozkami membran $redniotonowych, przecho-
dzqcymi plynnie w wyprofilowanie samej obu-
dowy. Kolumny Elaca FS-507 VX-JET (testowane
i obszernie wspominane w cze$ci odstuchowej)
majqg nawet regulowany profil frontu wokét
koncentrycznego modutu srednio-wysokotono-
wego. Ale wiekszo$¢ konstruktoréw preferuje
zupetnie , plaski front” (o ile w ogole jest $cianka
przednia). Takie zatozenie konstruktor Vienny
przyjat juz w projekcie referencyjnych Klimtéw,
ale wzmocnienie membrany ,.,pajeczyng” wpro-
wadzil jeszcze wezesniej, w glosnikach niskoto-
nowych, dodatkowo usztywniajgc w ten sposéb
membrany o konwencjonalnym, stozkowym
profilu. Usztywnienie zwieksza mase membrany,
ale w przypadku gtoénikéw niskotonowych jest
to dopuszczalne, a sztywno$¢ ma tutaj zasadni-
cze znaczenie. Jedni pogrubiajg membrany, co
jest najprostsze i najmniej skuteczne, inni robiq
.sandwicze" z kilku warstw réznych materiatéow.
Vienna wpadta na dos$¢ prosty pomyst: uzywajgc
jednego materiatu juz wczesniej stosowanego
w membranach - polimeru XP — mozna pokusi¢
sie o dodanie ozebrowania, ktére nieznacznie
zwiekszy mase, a bardzo wyraznie sztywnosc¢
(jak w kazdej konstrukeji mechanicznej). Tech-
nologia jest prosta, nie wymaga dodatkowych
czynnosci (zgrzewania, klejenia), jednak sam
projekt wymaga przeprowadzenia badan - jaki
uklad zeber bedzie najkorzystniejszy, zwlasz-
cza w glo$niku $redniotonowym, gdzie trzeba
zadbac¢ o charakterystyke w szerokim pasmie.

www.audio.com.pl



Ani uklad koncentryczny,
ani podzial konstrukcji na
moduly nie sq wynalazkami
wiederiskiej firmy...

Rozwigzaniem obecnie rzadko spotyka-
nym, jednak majgecym dtugq tradycje, jest
obracany modut srednio-wysokotonowy. Jak
juz wiemy, Vienna stosuje tutaj uklad koncen-

tryczny, jego obracanie jest czym$ nowym,
chociaz trudno twierdzi¢, ze ze wzgledu na
jego charakterystyki, ,.az sie prosi” o takie
potraktowanie; wrecz przeciwnie, zwtaszcza
w wykonaniu Vienny, zapewniajgcym szerokie
rozpraszanie, skierowanie go w strone miejsca
odstuchowego jest nawet mniej krytyczne, niz
typowych ukladéw srednio-wysokotonowych

w konwencjonalnych kolumnach, co potwier-
dzajq nasze pomiary. Ale... mozliwos¢ takiego
skrecania na pewno wcigz moze poméc.
Kiedys, kilkadziesiqt lat temu, podobng rucho-
mo$¢ modutéw srednio-wysokotonowych przy-
gotowywano w kolumnach, ktére mialy bardzo
duze, szerokie skrzynie sekcji niskotonowej,
zawierajgce przetworniki o duzej $rednicy,
ktérymi trudno bylo swobodnie manewrowac
- wystarczyto wiec kreci¢ ,gtowkq” $rednio-
-wysokotonowq (np. Reference 107, w swoim
czasie najlepszy KEF). Od wielu lat panuje
moda na kolumny wqskie, ktérymi tatwiej
obraca¢ w catosci... dopoki nie sq bardzo gte-
bokie; a przeciez wiele z nich ma znacznq gle-
boko$¢, konieczng dla uzyskania optymalnej
objetosci, nawet przy zastosowaniu glosnikéw
o umiarkowanej $rednicy - zwlaszcza, gdy
jest ich wiecej. Dobrym przykladem jest sama
konstrukcja Liszta, ktéra ma tylko 20 cm szero-
kosci, ale ponad dwa razy tyle glebokosci. Nie
jest to przeciez zadne ekstremum, lecz w pew-
nych aranzacjach pomieszczenia skierowanie
ich na miejsce odstuchowe mogtoby sprawiaé¢
ktopot; niektérzy chocby z powodow estetycz-

Moduly maja niezalezne maskownice, lecz warto
wiedziec, ze o ile maskownica sekcji niskotonowej
zadnej réznicy na charakterystyce nie czyni, to ma-
skownica ukladu koncentrycznego — owszem, wiec
lepiej ja zdjac.
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...ale juz polaczenie ukiadu koncentrycznego
z obracanym modulem jest jej wlasnym pomysiem.

nych chcieliby trzyma¢ kolumny w ustawieniu
réwnoleglym, co oznacza, ze jezeli tworzq one
z miejscem odstuchowym rekomendowany
tréjkat réwnoboczny, to stuchacz znajduje sie
pod kqatem az 30° wzgledem osi gtéwnej. Tak
duzego kqta jednak ,nie wytrzymuje” prak-
tycznie zaden glo$nik wysokotonowy w naj-
wyzszej oktawie, charakterystyka wezesniej

i wyraznie opada. Niektére firmy, przewidujgc
takq sytuacje, strojq wysokie tony ,z zapa-
sem”, wtedy charakterystyka na osi gléwnej
jest w najwyzszej oktawie wyeksponowana,
aby pod kqgtem 30°, tracqc sporo, znalazta sie
na optymalnym poziomie (np. Dali). Ale na
kwestie poziomu wysokich tondéw czy nawet
ukierunkowania promieniowania calej sekcji
$rednio-wysokotonowej wypada spojrzec¢
jeszcze szerzej. Charakterystyka zmienia sie
wraz ze zmiang osi, zwlaszcza po przekro-
czeniu kqta ok. 159, jednak wraz ze zmiang
ustawienia kolumn zmienia sie nie tylko
charakterystyka, ktéra dociera bezposrednio
do stuchacza, ale tez spektrum odbi¢ - jezeli
kolumny skrecimy do $rodka, wywolamy mniej
odbi¢ od $cian bocznych pomieszczenia (stqd
w waskich pomieszczeniach, gdy kolumny
stojq zbyt blisko $cian i odbicia te sq zbyt
wczesne i silne, wskazane sq eksperymenty
ze skreceniem kolumn tak mocnym, ze ich
osie przecinajq sie przed miejscem odstu-
chowym). Wszystko to prowadzi do wniosku,
ze zaréwno z powodu réznych gustéw, jak

i réznych warunkdéw akustycznych, trudno jest
z gory przewidzieé, jakie ustawienie bedzie
optymalne, a jednocze$nie skrecanie duzych

kolumn, nawet jezeli mozliwe, zawsze bedzie
ktopotliwe - chociazby na etapie eksperymen-
tow, zwlaszcza gdy stojq juz na kolcach...

Propozycja, aby ponownie uwolni¢ modut
$rednio-wysokotonowy, koncentryczny lub
nie, jest wiec wcigz aktualna i rozsqgdna.
Wspomniane problemy kierunkowos$ci dotyczg
zakresu srednio-wysokotonowego (niskie
czestotliwosci sq promieniowane z grubsza
dookdlnie), wiec wystarczy manewrowanie
sekcjq pracujgeq w tym zakresie. Uktad
koncentryczny przynosi dodatkowy walor
estetyczny - front modutu nie musi by¢ wysoki,
jok musiatby by¢ z parg odseparowanych
przetwornikéw, uzyskuje ksztalt kwadratowy,
wyglgda , minimalistycznie” i bardzo spdjnie
razem z sekcjq niskotonowq, ktéra ma takq
samq szeroko$¢ i glebokosé. Jest tez jeszcze
jeden atut mechaniczno-akustyczny - chociaz
przetwornik $redniotonowy zawsze wymaga
odrebnej komory, to tutaj dostaje jg w ramach
niezaleznej skrzynki, wiec transmisja wibracji
od skrzyni niskotonowej moze zosta¢ zredu-
kowana.

W referencyjnych Klimtach dostajemy
regulacje nie tylko w poziomie, ale i w pio-
nie. To juz jednak ,.zbytek” w kontekscie
dzialania ukladu koncentrycznego; zmiany
charakterystyki dla takiego ukladu w kazdej
plaszczyznie, w zakresie do 15°, sq minimalne
(patrz laboratorium), a stuchacz, nawet sie-
dzqcy wyraznie nizej niz wysoko$¢ instalacji
modulu $rednio-wysokotonowego, raczej tej
granicy nie przekroczy. Co innego typowe
uklady (niekoncentryczne) — tam wlasnie
w plaszczyznie pionowej, ze wzgledu na
pionowq aranzacje przetwornikéw, zmiany na
charakterystyce pojawiajq sie pod mniej-
szymi kqtami niz w plaszczyznie poziomej.
Ostatecznie w Lisztach dostajemy to, co przy
zastosowaniu modutu koncentrycznego moze
sie nam w praktyce przyda¢ najbardziej —
obrét w poziomie. Z tylu nie widzimy, jak
w Klimtach, podziatki wyskalowanej w kqtach,
ale te luksusy kosztujq, a my zawsze mozemy
sobie kupi¢ w papierniku kqtomierz, jak juz
koniecznie chcemy cyzelowac.
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Trzy 17-cm glo$niki niskotonowe
pracujqg we wspolnej obudowie, lecz
podzielonej na dwie komory w sposéb
do$¢ nietypowy. Komory sq dwie, jedna
z nich, mniej wiecej dwa razy wieksza od
drugiej, obstuguje dwa dolne glosniki,
druga - ten potozony najwyzej. Z obydwu
komér wyprowadzono tunele systemow
bas-refleks, z dolnego o $rednicy 65 mm,
z gornego o $rednicy 50 mm, i o tak
dobranych dtugosciach (podobnych, ale
jednak troche réznych), zeby obydwa
podsystemy byly dostrojone dokladnie
do tej samej czestotliwosci rezonansowej
(fakt ustalony w pomiarach naszego
laboratorium). Wyodrebnienie dwoch
komr nie stuzy wiec tutaj zréznicowaniu
czestotliwosci rezonansowych i wyni-
kajqcych stqd charakterystyk; wciqz
jednak moze mie¢ sens, wiele konstrukeji
jest tak zaprojektowanych, aby poprzez
zastosowanie mniejszych komér (ktére
wciqz mozna dostroi¢ odpowiednio nisko,
za pomocq otworéw o proporcjonalnie
mniejszej powierzchni), zmniejszy¢
problem fal stojgcych, najsilniejszych na
dlugich dystansach. Pozostaje pytanie,
dlaczego konsekwentnie nie podzielono
réwniez dolnej komory na dwie ,elemen-
tarne”, dedykujqc ostatecznie kazdemu
przetwornikowi jego wlasng? Moze mimo
ustalenia jednej czestotliwo$ci rezonan-
sowej bas-refleksu dla catego systemu,
chciano w ten sposéb zréznicowad jakies
drugoplanowe rezonanse? Pojawito sie
tez podejrzenie, ze moze sie to wigzac
z innym filtrowaniem gérnego glosnika,
ale pomiar wykazat tylko nieistotne rézni-
ce miedzy charakterystykami wszystkich
trzech gto$nikéw. Drugq ciekawostkq
jest tunel w komorze glo$nika $rednio-
tonowego (ukladu koncentrycznego),
ale ,wentylowanie” glo$nikéw $rednio-
tonowych tez nie jest nowosciq; nawet
przy czestotliwo$ci rezonansowej lezgcej
znacznie ponizej zakresu, w ktérym
ten glos$nik pracuje, moze ono w rézny
sposob pomagac¢; wielu konstruktoréw
slyszy, ze $redniotonowy brzmi w takich
warunkach lepiej.

Zdecydowana wiekszosc¢ producen-
téw wprowadzita wyprofilowanie
krawedzi wylotow tuneli, Vienna ma
odwage konsekwentnie negowac
Ich znaczenie. Jakie beda tego
konsekwencje brzmieniowe? Troche
wyzsze szumy turbulencyjne, ale
dopiero przy wysokich poziomach
glosnoscl.
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Kosz glosnika niskotonowego ujawnia jego rodowdd
—to ,17-tka” Seasa, jeszcze bez profilowanych zeber
1 wentylacji pod dolnym zawieszeniem, z przecietnej
wielkosci (90-mm) ukladem magnetycznym. Ale
membrana jest specjalna...

Srednio-wysokotonowy modut koncentryczny jest

z innej potki. Zaprojektowany niedawno we wspot-
pracy ze Scan-Speakiem, produkowany przez Dun-
czykdw tylko dla Vienny, ma aerodynamiczny kosz,

a przede wszystkim ukiad magneséw neodymowych
- réwniez dla przetwornika Sredniotonowego.

..,Pajecza membrana’, czyli wzmocnienie mem-
brany niskotonowej (od tylnej strony), wystepuje

w kolumnach Vienny, w giosnikach niskotonowych,
od wielu lat. Rozwigzanie skuteczne 1 dobrze widocz-
ne dzieki przezroczystosci materiaiu membrany,
ktdry jednak nie zostat wymyslony na potrzeby tego
rozwigzania — to juz wczesniej stosowany polimer XP
wprowadzony przez Seasa ok. dwadziescia lat temu
Jako lepszy od zwykiego polipropylenu.

Koaksjalny modut Srednio-wysokotonowy przygo-
towano wedle przepisu: wokdl koputki wysoko-
tonowej utwdrz plaska membrane przetwornika
Sredniotonowego, a zminimalizujesz dyfrakcje

1 zapewnisz szerokie rozpraszanie, 30-mm jedwabna
koputka wysokotonowa zostala ostonieta siateczka.
Miekkich koputek zwykle sie tak nie zabezpiecza,
ale w tym przypadku wielkos¢ ,oczek” gwarantuje
bezproblemowe promieniowanie. Szczelina miedzy
wysokotonowym cylindrem a membrang Srednioto-
nowa powinna by¢ jak najmniejsza, aby nie stac sie
,akustyczng pulapka” i nie wywolywac dyfrakcjl.

Plaski profil membrany jest korzystny dla znajdujace-
go sie w jej centrum przetwornika Sredniotonowego,
ale ona sama staje sie slabsza, bardziej podatna na
odksztalcenia — dlatego musi zostac usztywniona,

1 to wyraznie wiekszymi zebrami niz stozkowa mem-
brana glosnika Sredniotonowego.
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Laboratorium

rys. |. charakterystyka modufu impedancji.

Kurtuazja jest tu zbyteczna, Vienna Acoustic
zbyt czesto i wyraznie pokazuje, ze liniowo$¢
charakterystyki nie jest dla niej najwazniejsza.
Charakterystyki biernego zespotu gtosni-
kowego (z filtrami biermnymi, bez aktywnej
korekcji) nikt nie wyréwna idealnie, ale z tego,
co widzimy w pomiarach Liszta, a takze — od
czasu do czasu — w pomiarach innych kolumn,
ito réwnie renomowanych firm, nie mozemy
przeciez uznac¢ za standardowe i nieuniknione
odchytki. Sami konstruktorzy chyba weale
nie zyczyliby sobie takiej ,taryfy ulgowej”, bo
bytaby protekcjonalna i uciekata od ciekawej
kwestii, ktérq Vienna prowokuje - ze poszuki-
wanie dobrego brzmienia moze odbywac¢ sie
w réznych kierunkach, dajgeych w pomiarach
rezultaty kontrowersyjne. Ostabienie, jakie
obserwujemy w pomiedzy 2 a 5 kHz, byloby po
pierwsze latwe do zniwelowania za pomocq
innego zestrojenia filtrow (przede wszystkim
wyzszego ustawienia filtra dolnoprzepusto-
wego dla gtosnika $redniotonowego, ktérego
aktywnos¢ ponizej 1 kHz wida¢ na charakte-
rystyce impedancji), do czego potrzebne sq
umiejetnosci, ktére konstruktorzy Vienny na
pewno majg w matym palcu. Po drugie pojawia
sie ono w zakresie i w ksztalcie, ktdry dosé
dobrze znamy... To zakres najwiekszej czutosci
ucha (krzywe izofoniczne), ktérego wycofanie,
w granicach kilku decybeli, przynosi, méwige
eufemistycznie, ciekawe efekty brzmieniowe
(a jakie doktadnie, znajdziecie w czesci odstu-
chowej), jest wiec praktykowane przez wiele
firm, chociaz rzadko tak jednoznacznie, jak
w tym przypadku. Czyli — tak ma by¢.

Oslabienie to ma niewiele wspoélnego
z ogdlnymi wlasciwos$ciami koncentrycznego
modutu $rednio-wysokotonowego, wrecz prze-
ciwnie — koncentryczne ustawienie przetwor-
nikéw pozwala ustabilizowaé relacje fazowe
miedzy nimi, co w duzym stopniu uniezaleznia
przebieg charakterystyki przetwarzania w za-
kresie czestotliwo$ci podziatu (a wiec w tych
samych okolicach), nawet przy zastosowaniu
tagodnych filtréw. Czasami konstrukcje z takimi
filtrami ,cierpiq” na zapadtos¢, ktéra pojawia
sie pod kgtami dalszymi od osi gtéwnej,
podczas gdy na niej samej udaje sie ustali¢
wzglednie wyréwnany przebieg. Tutaj, dzieki
uktadowi koncentrycznemu, wszystkie stan-
dardowo badane charakterystyki lezqg nisko
ijednoczesnie tak blisko siebie w zakresie kilku
kHz, ze nie ma sensu rozwazac réznic miedzy

Cagetotlivenis w HE

rys. 2. charakterystyka przetwarzania w calym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

nimi, a wiec tez szukac takiej osi, na ktérej dotek

jest najmniejszy. Brzmienie bedzie charaktery-
styczne, ale stabilne. Jak w takim razie ocenic¢
uzytecznos¢ funkeji obracania modutu? Zalety
sprowadzajq sie do utrzymywania poziomu

w zakresie wysokich tonéw, ale dobre rozpra-
szanie z obydwu przetwornikow gwarantuje
utrzymanie dostatecznie zbieznych charakte-
rystyk réwniez pod kqtem 15° w plaszczyznie
poziomej, dopiero pod kqtem 30° widzimy
wyrazne odejscie powyzej 10 kHz. Oznacza to,
Ze nie musimy osiq gléwnq celowac doktadnie
w miejsce odstuchowe, ale jezeli ustawimy
kolumny réwnolegle, to przyda sie ich skrecenie
do wewnatrz.

Uwage moze zwrdci¢ fakt, ze najwyzszy
szczyt przy 13 kHz znajduje sie na krzywej z osi
+70, ale wigze sie to z tym, Ze o$ gtéwnq ustali-
lismy na , fizjologicznej” wysokosci 95 cm (wia-
$ciwej dla mniej wiecej typowej wysokosci, na
ktérej znajdujq sie uszy siedzqgcego stuchacza),
a wéwczas wlasnie o$ pod katem +7° znalazta
sie na wysokosci 110 cm — dokladnie na osi
gléwnej modutu i przetwornika wysokotono-
wego (pomiar prowadzony z odlegtosci 1,5 m).
Maskownica wprowadza drobne nieréwnomier-
nosci miedzy 3,5 kHz i 5,5 kHz.

Czulo$¢ wynosi 86 dB, nie jest wiec wysoka,
jak na tak wybujalqg konstrukcje, ale nie jest to
poziom problematyczny.

Charakterystyka impedancji nie dostarcza
sensacyjnych informacji o konstrukcji i cechach
uzytkowych. W zakresie od 100 Hz do 600 Hz,
w kilku miejscach, pojawia sie minimalna
wartos¢ ok. 3 Q, stqd impedancja znamionowa
to 4 Q. Bas-refleks dostrojono do ok. 30 Hz,
wierzchotki sgsiadujace ze wskazujacym te
czestotliwos¢ minimum sq do$¢ niskie, a zmien-
nos¢ impedancji w calym pasmie niewielka,
wiec Liszt nie bedzie, mimo owych 3-omowych
minimum i umiarkowanej czutosci, szczegdlnie
trudnym obcigzeniem.

Impedancja znamionowa [Q] 4
Czutos¢ (2,83 V/I m) [dB] 86
Rek. moc wzmacniacza [W] 50-400
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [em]* 125x26,7 x 43,5
Masa [kg] 44

* 7 nézkami

Godna uwagi jest zwrotnica.

W konstrukcjach Vienny zawsze moze sie podobac,
nie przypadnie do gustu tylko tym, ktdrzy lubig minima-
lizm. Ale zwrotnica Liszta, wbrew pozorom, wcale nie
Jest ekstremalnie rozbudowana i — wedlug producenta
— nie tworzy filtréw wysokiego rzedu. Mamy do czynie-
nia gtéwnie z filtrami 6 dB/okt. 1 12 dB/okt, uzupeinio-
nymi obwodami korygujacymi. Cewki Sq w wiekszosci
rdzeniowe, ale ich proszkowe rdzenie, w postaci
malych walcéw, daja o wiele mniejszy wzrost indukcyy-
nosci (i znieksztalcen) niz cewki z typowymi rdzeniami
ferrytowymi, zwiaszcza szpulowymi. Dlatego | cewki
rdzeniowe Liszta sq nawiniete tak grubym drutem, jaki
zwykle jest stosowany w cewkach powietrznych, co

w sumie zapewnia ich bardzo niska rezystancje, waz-
na zwlaszcza w obwodzie niskotonowym. Producent
deklaruje, ze kondensatory polipropylenowe I rezy-
story bezindukcyjne trzymaja tolerancje 1%, a cewki
powietrzne 0,7%. O innych ,gatunkach” w opisie nie
ma mowy, co troche sugeruje, ze zwrotnica sklada sie
tylko z takich elementow, a jest w niej przeciez sporo
cewek rdzeniowych (ktore jednak chwalitem), a takze
kondensatory elektrolityczne.



ODSEUCH

Miatem mozliwo$¢ postuchania i porow-
nania Lisztéw z kilkoma kolumnami z ich
zakresu cenowego, ale najbardziej wartoscio-
we i objasniajqce sytuacje bylo uwzglednienie
Elakéw FS-507 VX-JET, dobrze mi znanych,
testowanych w ,,Audio” catkiem niedawno, pét
roku temu (céz to znaczy wobec wiecznosci,

a zwlaszcza wobec dlugowiecznosci dobrych
projektéw glosnikowych...). Kiedy tylko stanety
obok siebie, pomyslatem, ze pasujg doskonale
do testu poréwnawczego, a potem, stuchajgc
ich na zmiane, tym bardziej zatowatem, ze
Elaki mialy juz swdj pelny test... Ale wracajq
przynajmniej tutaj. Obydwa modele majqg

pod pewnymi wzgledami bardzo podobne
konstrukcje - przede wszystkim koncentrycz-
ne moduly $rednio-wysokotonowe, chociaz
zbudowane inaczej, na , firmowe" sposoby.

Na dodatek majg mechaniczne regulacje
ustawienia i charakterystyki tych modulow —
ale tez dziatajgce wedle réznych koncepcii,

w réznym celu. To konstrukcje ultranowocze-
sne, szukajgce nowych rozwigzan dla poprawy
jakosci dzwieku i dla przyciggniecia uwagi
klienta. Szokujgce chyba tylko dla poczqgtkujg-
cych, weigz dla wielu fascynujgce, a na pewno
ewidentne jest jednak to, jak rézne rezultaty sq
uzyskiwane, mimo takich czy innych podo-
bienstw. Dlatego mogq one prowadzi¢ do zbyt
pochopnych wnioskéw, gdy kto$ poznawszy
jedng z tych kolumn, zacznie wydawa¢ ocene,
w jaki sposéb brzmiq uktady koncentryczne

(w ogdlnosci), podczas gdy w rzeczywistosci
kazdy z nich ma swojq specyfike. Ale jeszcze
bardziej komplikuje sytuacje to, ze grajg one
tak, i wraz z nimi cate kolumny, jak zadysponu-
je to konstruktor strojgc zwrotnice. Ostatecznie
moduly koncentryczne Vienny mozna spotkaé
tylko w kolumnach Vienny, Elaca - w Elacach,
a KEF-a - w KEF-ach, wiec na jedno wycho-
dzi... Kto jednak interesuje sie tym gtebiej, od
strony projektu i konstrukcji, ten wie, ze gdyby
konstruktor np. Elaca miat uzy¢ w swojej
konstrukcji modutu np. Vienny, to dostroitby go
zupetnie inaczej, otrzymujgc na koncu brzmie-
nie blizsze temu, jakie uzyskuje zwykle, na
bazie wlasnych, firmowych komponentéw, niz
brzmieniu Vienny, w ktérej ten modut znajduje
zastosowanie. [ vice versa - konstruktor Vienny
zrobitby zupelnie inny uzytek z modutu Elaca.
Takq sytuacje, takie relacje mozna uznac za
prawde uniwersalng, dotyczgeq wszystkich
producentéw i kwestii technicznych. Prawda ta

nie ma jednak zwykle az takiej wyrazistosci, jak
wiasnie w konfrontacji Elaca z Vienng, bowiem

gdyby$my do poréwnania wzieli Elaca i KEF-q,
to jego wynik mogtby by¢ nieco inny; obydwie
te firmy najbardziej ceniq sobie liniowos¢
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i neutralno$¢, wiec réznice miedzy brzmienia-
mi ich kolumn w wiekszym stopniu wynikajg

z .wrodzonych cech” zastosowanych przetwor-
nikéw, a w mniejszym z tych rozbieznosci mie-
dzy charakterystykami, ktére sq powodowane
strojeniem zwrotnicy. Wracajge do poréwnania
Vienny i Elaca, jest ono wiasnie dlatego tak
smakowite, a nawet pikantne, gdyz okazuje sig
zderzeniem dwoch diametralnie réznych sty-
16w, wrecz filozofii. Wspdlne cechy konstrukeyj-
ne majq tutaj znacznie drugorzedne, w ogéle
nie nalezy sie nimi sugerowac. Sam wyglad
tych kolumn kompletnie niczego nam nie powie
o roznicach w ich brzmieniu. Wieksza czes$¢ od-
powiedzialnosci za taki stan rzeczy spada na
Vienne. Ale czy bedzie to odpowiedzialnos¢ za
sukces, czy za porazke — dopiero sie okaze. Do
poréwnania wybralem Elaki nie tylko dlatego,
ze podobnie kosztujq, troche podobnie wyglg-
dajq i sq mi znane - przede wszystkim znam je,
wiec mogtem liczy¢ wiasnie na ich neutralno$é¢
i precyzje, na uklad odniesienia, ktéry pomoze
.skalibrowa¢” stuch, tym sposobem zawsze
niedoskonale, ale lepszego sposobu chyba

nie ma... ,Wskakiwanie” w nieznane brzmienie
bez zadnego przygotowania i bezposrednie-
go poréwnania moze prowadzi¢ do sporego
zamieszania; nasz stuch, jak kazdy zmyst, ma
niezwykle zdolno$ci adaptacyjne, ktére czesto
lekcewazymy, po czesci z niewiedzy, po czesci
z audiofilskiej pychy... Zakladajqc, ze majgc
juz doswiadczenie, zawsze i wszedzie slyszymy
tak samo, ze jestesmy jak doskonate instru-
menty pomiarowe, stabilne, niezawodne, w do-
datku niewymagajqce zadnego przygotowania
do pracy. Ponadto paradoks polega na tym,

ze o ile ogdlnie ,wygrzewanie” prowadzi do
uzyskania optymalnych parametréw réznych
urzqgdzen, o tyle dlugie stuchanie tego samego
sprzetu, tego samego brzmienia, prowadzi

do prostego ,,przyzwyczajenia sie”, i utrudnia
obserwacje i ocene. O ile sprzet ma stuzyé
tylko nam, osobiscie, dla przyjemnosci, w takim
postepowaniu nie ma nic blednego, chociaz
trudno bedzie dlugo oswajac¢ sie ze sprzetem
jeszcze przed zakupem. Jezeli jednak mamy
wystawi¢ w miare obiektywnq opinie, musimy
od poczgtku do konica zachowa¢ pewien dy-
stans, nie da¢ sie . wkreci¢” i przekabacic.

To wszystko nie jest tylko biciem piany - ma
znaczenie dla zrozumienia i oceny Lisztéw.
Kiedy juz Liszty i,,507-ki" staty obok siebie, na
poczatku podigezytem Elaki, miaty postuzy¢
tylko (i az) jako punkt wyjscia, zagra¢ mi kilka
znanych kawatkéw, a potem ,,odsunqgé sie” i zo-
stawi¢ na scenie juz tylko Liszty, ze znacznie
wiekszym repertuarem. Okazato sie jednak, ze
musiatem do ,,507-ek” wracaé co chwila, co na-
granie... Nie mogtem sie temu oprze¢, bo spra-
wy przybraly troche nieoczekiwany obrét. Elaki
na poczqtku pokazaly to, czego od nich oczeki-
walem, i w zasadzie byto tak do konica. Kiedy
pierwszy raz ,przesiadtem sie” na Liszty, tez
uslyszalem to, czego sie spodziewatem - cate
brzmienie uleglo , restrukturyzacji’, z danego
watku muzycznego pozostata w zasadzie tylko

podstawowa linia, ale w innym wykonaniu,

w innej aranzacji, w innym miksie... Powstala
kreacja znana juz z innych kolumn Vienny,
zwiqzana tez z tym, co wida¢ w pomiarach —
chociaz w pomiarach nie wida¢ wszystkiego.
Jezeli napisze, ze brzmienie stracito spojnose,
to wszyscy przeczytajq, ze nastgpila katastro-
fa. Szukam wiec innego stowa, ktére odda

ten watek w sposéb nie tyle lagodniejszy, co
bardziej obrazowy, kompleksowy, ale jednym
stowem, ani nawet jednym zdaniem, komplek-
sowych zmian nie da sie opisacé... Jezeli chodzi
wiec o zmiane w stosunku do ,,.507-ek”, to nie
ma rady - takiej spéjnosci, koncentracji energii,
dynamiki, jakq dostarczajq Elaki, z Vienny nie
dostaniemy. Bedqc ,,uprzedzonym”, ze to Elaki
gwarantujq liniowos¢ charakterystyki, a Vienny
o niq specjalnie nie dbajqg, mozna pryncypial-
nie, ale automatycznie, te powazng zmiane
interpretowa¢ na niekorzy$¢ Lisztéw. Interpre-
tacje interpretacjami, ale jedno jest pewne - te
kolumny brzmiq inaczej, bo tak rézne charakte-
rystyki muszq dawa¢ zupelnie inne brzmienie,
cokolwiek potem by$my o tym sqdzili i pisali,
tego faktu nie da sie przeoczy¢ ani bagateli-
zowac. Z pozycji Elakéw mozna wiec zarzuci¢
Viennie sporo manipulacji, mozna przeciez
uslysze¢, ze na znaczeniu stracit $rodek pa-
sma, géra wyskoczyla serwujqc nie tyle wiecej
informacii, co podajqgc je dobitniej. Rowniez
bas sie wzmogt - z Elakéw szybki, konturowy;
z Vienny bardziej napompowany... Tyle, ze taki
opis wcigz nie oddaje ogdlnego wrazenia. Do
tego trzeba dodag, ze scena (choc¢by to bylo
,oszustwo") znacznie sie powiekszyla, i to we
wszystkich wymiarach. Ale poniewaz jestem
ostrozny w pochwatach dla efektéw przestrzen-
nych, wiedzqc, ze w duzej mierze mogq by¢
generowane przez zmienione profile charak-
terystyk przenoszenia, wiec ,pierwsze starcie”
miedzy Elacami a Viennami, wygrat jednak
Elac - jego brzmienie jest ,,normalne”, rzetelne

i doktadne.
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Stuchajgc dalej Lisztéw, podobaty mi sie
coraz bardziej. Wyeksponowanie skrajow
pasma wcigz byto dostrzegalne, ale bezpo-
$rednio cofniecie $rodka - juz nie... Chociaz
moze sie wydawaé, ze w tym zdaniu jest
sprzeczno$é, to znowu sytuacja jest bar-
dziej skomplikowana. Po prostu nie mogtem
wskazaé na instrument czy glos, ktéry
bylby dotkliwie ostabiony i znieksztatcony.
Oczywiscie przyzwyczajam sie — pomysla-
tem - i znowu przesiadatem sie na Elaki, aby
wréci¢ do ,normalnosci”. Tylko ze ta normal-
nos¢, przy catym dla niej szacunku, juz mnie
nie fascynowata. Liszty uwodzily i wciggaly
w swojq kreacje coraz bardziej, a Elaki jak
gratly, tak graty, weigz beznamietnie udowad-
niajqc ,.obiektywnq” przewage w neutralno-
$ci, niczym nie zaskakujgc. Czas spedzony
z brzmieniem Vienny i Elacow byt z grubsza
taki sam; stuchatem okreslonych fragmentéw
muzycznych na obydwu kolumnach, czasami
byly to sekwencje A-B-A, czasami B-A-B. Byta
wiec pelna réwnowaga. Wracajgce do proble-
mu adaptacji, do brzmienia obydwu kolumn,
mogtem sie przyzwyczaja¢ (i odzwyczajac)
tak samo dlugo; ale wraz z uptywem czasu,
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a przede wszystkim réznorodnosci muzyki,
mialem coraz wigcej uznania dla brzmie-
nia Lisztéw. Pod koniec to ich stuchalem
z wiekszq przyjemnosciq, chociaz nie stalem
sie gluchy na argumenty ,,507-ek"... Jednak
to Vienny udowodnily, ze czas pracuje na ich
korzy¢ bardziej, niz na korzys¢ Elacéw. O ile
na poczatku w ogodle nic nie przeszkadzato mi
w brzmieniu ,,507-ek”, to powoli zaczynatem
mie¢ watpliwo$ci, czy naprawde uwielbiam
tak bezposredni $rodek pasma, ustawiony
prawie zawsze na pierwszym planie, mocny
i wyrazisty w catym zakresie, réwniez przy
kilku kHz. To, co poczqgtkowo bylo naturalne,
z czasem stawato sie lekko natarczywe —
bowiem Vienny rozpieszczaly mnie plastycz-
nym, plynnym, ale zdystansowanym, pelnym
kurtuazji odtwarzaniem gloséw; wiasnie
w wokalach moze lezeé klucz do ustalenia,
czy wolimy Elaki, czy Vienny, czy jeszcze co$
innego... Elaki to szkota bliskiej, bezwzglednej
prezentacji, nieemanujqgcej cieptem, lecz do-
ktadng artykulacjq; Vienny doktadnie odwrot-
nie — wzmacniajq dolny podzakres, uzyskujgce
w ten sposob efekt nasycenia i obecnosci,
ale wycofujq gorny $rodek, usuwajgce wszelkq
natarczywos¢ — o ile nie pojawiajq sie juz sy-
bilanty, o ktérych napisze dalej.
Vienny zrecznie i z wdzigkiem
tworzq wlasng przestrzen,
klimat, jednak wcale nie jest to
granie tylko cieplutkie, milutkie
i grzeczniutkie. Nie z kazdym
fragmentem muzycznym do-
staniemy jak na dloni kondycje
i styl $rednich tonéw, i rozpo-
znamy dokladnie, co ma nam w tej
sprawie do zaproponowania Liszt,
ale praktycznie z kazdym - tak to
bylo w moich prébach - natychmiast
odbierzemy poteznq scene, dzwiek
bardzo swobodny, lekko ,swawolg-
cy”, sypiqcy detalami i peczniejgcy
na basie, zaréwno bliski jak i gle-
boki. Liszty ani nie przyblizajq, ani
nie oddalajq calej sceny w sposéb
systematyczny, one jq rozciggajq,
chociaz z wyjgtkowq swobodq tworzq
dalsze plany. Jest wiec ,,odejscie”
i oddech, tylko wysuniete, wyodreb-
nione, i gesciej upakowane detale
wysokotonowe nie pozwalajg mowi¢
o $wiezutkim, lekkim i ostatecznie
przejrzystym brzmieniu. Géra pasma
jest soczysta, cykajgea i blyszczgea,
aktywna i wyraznie lokalizowana,
nie jest z gatunku ,.eterycznych”,
a nawet jedwabistych. Mimo to,
a moze wlasnie dlatego, najlepiej
sprawdza sie, gdy w nagraniu nie
ma jednoznacznych, mocnych
komponentéw wysokotonowych
(np. sybilantéw) - te bowiem
sq eksponowane i zbyt odwaznie

zwracajq na siebie uwage. Ale wtedy, gdy
majq da¢ wyzszymi harmonicznymi wykon-
czenie dzwiekom podstawowym, sprawujq sie
$wietnie; nie idqg w kierunku wyzszego $rodka,
dzieki czemu np. instrumenty dete majq duzo
blasku, a nie sq napastliwe - jak potrafiq by¢
z FS-507... To wtasnie jeden z przyktadéw, na
ktorych Elaki moze nie ,polegly”, bo przeciez
oddaly calq prawde o drapieznosci trgbki, ale
Vienny przerobily jq tak zgrabnie i subtel-
nie, ze bez zadnego naginania stuchu, bez
zadnych watpliwosci, z jakim instrumentem
mamy do czynienia, stuchalo sie jej po prostu
przyjemniej. Jednak najwieksze wrazenie
zrobito na mnie oddanie poglosu, akustyki,
w nagraniu wielkich organéw. Wspaniate!
Prawie wszystko w tym nagraniu pasowato,
aby pokaza¢ atuty Lisztéw. Tocatta Bacha jest
moze juz oklepana, ale wciqz dobrze stuzy...
zwilaszcza do demonstrowania rozciggniecia,
sity i réznorodnosci basu, jednak w wykonaniu
Lisztéw najbardziej imponowala przestrzen.
Potega niskich rejestréw byla wystarczajgea,
lecz tworzyta raczej masywnqg podbudowe,
niz dawata energetyczne wibracje. W innych
proporcjach potraktowat to nagranie Elac,
dostarczajgc wiecej informacji na basie,
twardszym i konturowym, ale przestrzen
zredukowat do ,,normalnosci”; moze wiernie
pokazal pierwszoplanowe elementy nagrania,
ale Vienna bardziej przekonujgco wprowadza
nas do akustyki duzego kosciota, ktéry jest na-
turalnym $rodowiskiem tego nagrania i tej mu-
zyki. Tak samo byto z klubem jazzowym, przez
Elaki przyblizanym, przez Vienne rozwinietym
we wszystkie strony. Jeszcze jedno ma wplyw
na efektownq kreacje przestrzenng — wysoko
ustawiony modut srednio-wysokotonowy unosi
calq scene. Spektakularne.

Andrzej Kisiel

CENA: 43000 Zh

www.audioklan.com.pl

WYKONANIE

Nowoczesna, zasadniczo minimalistyczna forma z do-
datkiem delikatnych firmowych smaczkéw, oryginalna
segmentacja z obracanym modutem $rednio-wysokoto-
nowym, uzbrojonym w najnowszy uktad koncentryczny.
Kilka luksusowych wersji wykonczeniowych, fornirowa-
nych albo gladkich, zawsze na wysoki polysk.

PARAMETRY

Wycofany zakres 2-5 kHz, bardzo dobre rozpraszanie,
umiarkowana czulo$¢ 86 dB przy impedancji znamio-
nowej 4 omy.

BRZMIENIE

Swobodne, obfite, zywe i nienatarczywe, ekstremalnie
przestrzenne, ze spektakularnym rozciggnieciem
plandéw. Bas aktywny, soczysty, bez twardych konturdw,
gora pasma mocna, wyrazista, selektywna, ale bez
definitywnego niuansowania. Calo$¢ nie wpisuje sie
ramy purystycznej neutralnosci, ostatecznej precyzji

i naturalistycznej dynamiki, ale szybko znajduje
,dojécie” 1 dostarcza duzo pozytywnych emocji. Bez-
pretensjonalnie muzykalne, interpretujace, kreujgce,
efektowne — robig wrazenie i nim nie mecza, nawet

w diugich sesjach.
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