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Maestro, kolumna wielka i niezwykla, z pewnoscia
zastugiwalaby na tytut mistrzowski, gdyby... Nie,

nic jej specjalnie nie dolega, ale przeciez nie jest
najwieksza konstrukcja serii Utopia Ill. Od pierwszego
wydania Utopii splendor ten zastrzezony jest dla
modelu Grande. Grande znaczy wielki, a wielki nie
zawsze jest najlepszy, moze wigc to Maestro faktycznie
jest mistrzem? Nie sadze i mysle, ze polityka firmy

tez wcale do takich wnioskoéw nie zamierza nikogo
prowadzic.

golne zatozenia metody modufowej, od poczatku
o przypisanej serii Utopia, a teraz w jeszcze bardziej
efektowny sposob realizowanej w jej najnowszej genera-
cji, obowiazuja réwniez w konstrukeji Maestro. Jednak jej ukfad
gtosnikowy jest w tej rodzinie pomystem nowym. Najwigksze
Grande miaty zawsze charakterystyczny uktad z poteznym, 40-
cm subniskotonowym na dole, 27-cm niskotonowym na gérze
i dwoma Sredniotonowymi ponizej i powyzej wysokotonowego;
poprzednikiem Scali byto Alto, a jeszcze wezesniej Mecco -
wszedzie z jednym 27-cm niskotonowym w dolnym module,
jednym $redniotoniotonowym na szczycie i wysokotonowym
pomiedzy nimi. Wszyscy od lat znajg te schematy, wyjatkiem
byty najmniejsze wolnostojace Divy w poprzedniej serii, z ma-
tymi niskotonowymi na bocznych sciankach, a w najnowszym
wydaniu pojawia sie wiasnie Maestro jako co$ zupetnie nowe-
go. Ciekawe, czy jest to wynik przemyslen samych konstruk-
torow, widzacych czysto akustyczny sens stworzenia takiego
modelu, czy reakcja na zapotrzebowanie rynku, ktory w ciagu
pietnastu lat funkcjonowania kolejnych generacji Utopii miat
okazje wypowiedziec si¢ za i przeciw réznym modelom, po-
$rednio nawet tym nieistniejacym. W dodatku Model Maestro
nie pojawit sie rownoczesnie z pozostatymi (z obecnej serii
Utopia Ill), lecz nieco pozniej, w drugiej potowie 2009 r.
Rok wezesniej zwodowano flagowe Grande EM, srednie
Scala i podstawkowe Diablo; do niedawna nie byto jednak
konstrukgji, ktora nawigzywataby wprost do pierwszej Utopii
(nie Grande); teraz juz jest, nazywa sie Stella EM i bazuje na
33-cm niskotonowym — ale tym razem z elektromagnesem,
jak w 40-cm Grande, i ma ,,pefng”, symetryczna sekcje
$rednio-wysokotonowa. Maestro nie jest wiec docelowo
nawet ,vice”, jak juz sie zapowiadal, a dopiero trzecim
modelem od gory. Zamiast jednego 33-cm niskotonowe-
go, mamy dwa 27-cm — interes nie najgorszy, chociaz nie
mamy juz duetu gfosnikéw sredniotonowych, lecz prostszy
uktad z jednym $redniotonowym (analogiczny jak w Scala).
Dzigki nowemu ukiadowi przetwornikéw Maestro
osigga bardzo powazny potencjat w zakresie tonow
niskich (liczac catkowita powierzchnie membran, jest
ona o ok. 50% wieksza niz dla jednego glosnika 33-cm),
a przy tym obudowa nie staje sie tak szeroka, jak wyma-
galoby tego zastosowanie gtosnika 33-cm, nie mowiac
0 40-cm z Grande; sylwetka Mistrza - jak na konwencje
serii Utopia — jest dos¢ smukta. Na to wrazenie wptywa
tez rekordowa wysokos¢ modutu niskotonowego, ktéry
nie jest podzielony miedzy obydwa glosniki.

Kiedy mistrz nie jest mistrzem...
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Patrzac na Maestro z zewnatrz i nie czytajac
materiatow firmowych, tlumaczytem to poczat-
kowo tym, ze obydwa gtosniki niskotonowe
pracuja razem, w tym samym zakresie czesto-
tliwosci, by¢ moze w jednej komorze, wiec nie
ma akustycznych powodéw, by komplikowac
obudowe. Przeniesienie jednego z glosnikow
na gore bytoby trudne, gdyby potrzebowat on
objetosci bedacej az potowa aktualnego wspol-
nego modutu; dzielenie konstrukcji na dole nie
przyniostoby zadnych korzysci, bytoby tylko na

pokaz, bo ,,fokusowanie”, prawde mowiac,
w praktyce dotyczy¢ moze tylko promienio-
wania zakresu $rednio-wysokotonowego — ale
o tym potem. Jednak troche si¢ zdziwitem,
gdy okazato sie, ze w jednym module pracuja
dwie bardzo rézniace sig sekcje; dolny
glosnik w roli subwoofera (wedtug danych
producenta do 90 Hz), w komorze zajmu-
jacej az 80% catkowitej objetosci catego
modulu, z bas-refleksem na dole, a gérny
W znacznie mniejszej objetosci (przegroda
dzielaca zaczyna sig migdzy gtosnikami, po
czym biegnie na ukos w gore ku sciance
tylnej) i siega wyzej — chociaz tez nie bardzo
wysoko, bo do 220 Hz. Skoro tak, to niewie-
le stato na przeszkodzie, aby wzorem Grande
Utopii, gorny niskotonowy we wiasnym module
wyekspediowac na sam szczyt konstrukgj,
powyzej sredniotonowego (wéwczas dolny
modut bytby nizszy i sekcja Srednio-wysokoto-
nowego tez zjechataby troche nizej, ale i tak
weale nie bytaby zbyt nisko) - wygladatoby to
jak Scala z dodatkowym modutem niskoto-
nowym na gorze. Swoja droga, mozna by
wowczas zdublowad sekcje sredniotonowa
i caly uktad wygladatby symetrycznie, mimo
réznic dzielacych niskotonowe... Mozna
tak sobie kombinowac, ale za firmowym
projektem Maestro stoja na pewno jakie$
argumenty — by¢ moze po czesci finansowe,
bo ograniczenie liczby modutéw do trzech
z pewnoscig nie nabija kosztow. Swoja droga
to dos¢ niezwykte, ze dwa gtosniki niskotono-
we o takiej samej $rednicy pracuja w komo-
rach tak bardzo rézniacych sie objetosciami,
nawet jezeli jedna z nich jest zamknieta,
a druga z otworem. Producent wspomina
jednak o siedmiu otworach w przegrodzie
miedzy komorami, ktdre umozliwiaja pewna
wentylacje komory zamknietej. Teoretycz-
nie powstaje w ten sposob ztozony system
rezonansowy, jednak jakie s tego skutki
w praktyce - trudno nawet oszacowac, nie
znajac wymiaréw owych otwordw; by¢ moze
konstruktorowi nie chodzito o komplikowanie
konstrukgji i tworzenie specjalnego rodzaju
obudowy, bo firmowy opis wyraznie wyod-
rebnia sekcje zamknieta i bas-refleks.
Cho¢ glosnik subniskotonowy wyglada
z zewnatrz identycznie jak niskotonowy, to
jest bardziej zaawansowany. Jako gtosnik
pracujacy w bas-refleksie ma silniejszy ukfad
magnetyczny, dajacy nizszy wspétczynnik
dobroci Qts, a to ulatwia uzyskanie dobrych
charakterystyk impulsowych (zawsze pod
warunkiem prawidfowego dostro-
jenia obudowy). Tutaj na tym nie
poprzestano - wprowadzono
»Magnetic Damping System” bedacy
czescia ukfadu regulujacego charakte-
rystyke basu, dostepnego dla uzytkownika.
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Wygieta forma Utopii wymaga wydtuzenia
cokotu, a dostgpne na nim miejsce wykorzy-
stano do zainstalowania terminalu przylqcze-
niowego i plytki z regulacjami.

Pojedyncza para zaciskéw (kosztowne
rodowane WBT) to standard w najlepszych
konstrukcjach Focala. Regulacje trzech zakre-
séw czestotliwosci pozwalajq w duzym stopniu
zmienia¢ charakterystyke.

Producent nie ujawnia szczegdtéw rozwiazania,
ale wystarczy druga cewka, podtaczona nie do
sygnalu, lecz zwierana zewnetrzng rezystancja,
aby zmienia¢ dobro¢ glosnika, a przez to charak-
terystyke. Pomyst prosty, niedrogi i niegtupi, dla
Focala tym wazniejszy, ze funkcjonuje podobnie
jak znacznie drozsza technologia EM stosowana
w Grande i Stella - z glosnikiem niskotonowym
nie z magnesem stafym, ale z elektromagne-
sem o regulowane;j sile (za pomoca regulacji
napiecia zasilajacego) — tam jednak korzystna
jest nie tylko regulacja, ale i znacznie silniejsze
pole magnetyczne, wytwarzane tym sposobem
w szczelinie.
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Naturalnie powstajgca
szczelina (na skutek pochylenia do tytu dolnego
modutu) zostata wykorzystana w konstrukcji
bas-refleksu - tutaj znajduje sie wylot tunelu,
zaczynajgcego sie otworem w dolnej sciance.

Regulacja basu opisana jest jako zmia-
na poziomu o +/- jeden decybel wzgledem
poziomu referencyjnego (w zakresie najnizszych
czestotliwosci, przetwarzanych przez glosnik
subniskotonowy, a nie w cafym zakresie basu).
Ale na tym nie koniec - konstruktor poszedt za
ciosem i przygotowat regulacje réwniez tonow
$rednich i wysokich. Zachowat jednak konieczny
umiar i inteligentnie skupit si¢ na wybranych,
newralgicznych podzakresach, ktére najczedciej
s przedmiotem probleméw i kontrowersj.
Wysokie tony potraktowano jeszcze cafoscio-
wo — regulowany jest poziom catego zakresu
przetwarzanego przez glosnik wysokotonowy
(prawdopodobnie poprzez zmiane thumi-
ka rezystancyjnego). W przypadku glosnika
$redniotonowego poddano jednak kontroli sam
podzakres ,,gornego srodka”, kilku kHz, znany
tez jako zakres ,presence”, gdzie nasz stuch
jest najbardziej czuly (tutaj moze mie¢ miejsce
regulacja dobroci filtra dolnoprzepustowego, np.
poprzez zmiang pojemnosci rownolegtej w filtrze
2. lub 3. rzedu, lub wprowadzanie rezystancji z t3
pojemnoscia w szereg). Nawet liniowe przetwa-
rzanie tego zakresu powoduje czasami wrazenie
zbytniej natarczywosci, dlatego czesto jest on
mniej lub bardziej wycofany. Decyzja o ksztal-
cie charakterystyki jest zazwyczaj ostateczna,
regulacje pozwalaja dopasowac ja zaréwno do
warunkéw akustyki pomieszczenia, charakteru
wspotpracujacej elektroniki, jak tez samego gustu
uzytkownika. Przygotowanie takich regulaciji nie
jest zadnym problemem od strony elektrycznej
(poza nietypowa regulacja zakresu niskotono-
wego, wymagajacej specjainego glosnika) i kazdy
konstruktor chetnie udostepnitby je uzytkow-
nikom. Takie opcje widzimy jednak rzadko,

Moduty tqczq
schowane w ich
cieniu metalowe
kliny; w najdroz-
szym modelu kqt
miedzy modufami
jest regulowa-

ny, konstrukcja
mechaniczna tego
elementu musi
by¢ wigc zupetnie
inna.

najpewniej z powoddw politycznych — kolumna
tracitaby jednoznaczng brzmieniowa osobowosc,
co sugerowatoby, ze konstruktor nie byt pewien,
jak powinna grac... A najczesciej konstruktor
wybiera jedng z wielu opcji, na ktére mogtby sie
zgodzi¢. Z drugiej strony ktopot polega na tym,
ze uzytkownik, majac juz do dyspozyciji regulacje,
tez nie moze si¢ zdecydowac i co chwila zmienia
ustawienia. ..

Statym elementem wszystkich Utopii jest ,,Fo-
cus Time” — wedfug deklaracii takie ustawienie
wszystkich przetwornikow, ktére prowadzi do
optymalizacji charakterystyk fazowych i skiero-
wania ich osi w kierunku miejsca odstuchowego.
Jezeli producent miat na mysli mechaniczne
,Wyréwnanie czaséw dolotow”, to wzajemne
pochylenie modutow i wynikajaca z tego korekta
pozycji cewek jest zbyt mafa — centrum akustycz-
ne $redniotonowego wciaz znajduie si¢ nieco
dalej niz centrum wysokotonowego; skadinad
weale nie musza znajdowac sie w takiej samej od-
legtosci od stuchacza, aby zapewni¢ dobre zgranie
fazowe glosnikéw w zakresie czestotliwosci
podziatu — w wigkszosci kolumn nie mamy prze-
ciez spetnionego takiego warunku (i ostatecznie
nalezy tez do nich Utopia). Jednakze pochylenie
jest zbyt duze, aby osie przeciely sie w rozsadnej
odlegtosci — przecinaj sie juz w odlegtosci ok.
pottora metra przed kolumna, wiec wzgledem
stuchacza siedzacego trzy metry od kolumny
znajduja sie znowu daleko od siebie. | ponownie
nie ma to wielkiego znaczenia, bo kat miedzy
osiami gléwnymi poszczegdlnych przetwornikow
a osiami, ktore przejda przez miejsce odstucho-
we, bez wzgledu na to, czy bedzie sie znajdowac
w odlegtosci dwaoch, trzech czy pieciu metréw,
jest na tyle niewielki, ze stuchacz i tak bedzie znaj-
dowat sie w polu razenia dobrej charakterystyki.
Bytoby tak réwniez wtedy, gdyby modutow wcale
nie pochylano... Jedliby traktowa¢ bardzo powaz-
nie koncepcje Focus Time, to stuchacz powinien
znajdowac sie nie tylko w zaskakujaco niewielkiej
odlegfosci od kolumn, ale w dodatku powinien
mie¢ glowe na wysokosci ok. 120 cm — bowiem
tak wysoko znajduie sie gfosnik wysokotonowy,
zamontowany w module ustawionym dokfadnie
poziomo. Bardziej gruntownie przygotowano
»Focus Time” w najwiekszych Grande, gdzie za
pomoca specjalnej korbki, wkiadanej w otwér
z tytu modufu wysokotonowego, zmieniamy kat
miedzy modutami! Najwazniejsze, ze takie pochy-
lenie modutéw, jakie zaserwowano w Maestro,
nie przynosi Zadnej szkody, a nadaje Utopiom
wyjatkowej urody. Samo pochylenie przednich
$cianek, stosowane w poprzednich dwoch
generacjach Utopii, dawato taki sam skutek
akustyczny. Ale dopiero poszatkowanie bryly na
niezalezne moduly, pofaczone schowanymi w ich
cieniu klinami, daje efekt godny tytutu mistrza
glosnikowego designu. Poniewaz s3 to tez czasy
krélowania ,,piano blacku”, przygotowano i taka
matrakeje”, czyli koszmar dla fotografa. Wszystkie
moduty maja taki sam przekréj poziomy, z wypu-
kiymi §ciankami pionowymi, ale frontem modufu
wysokotonowego zakrytym gruba aluminiowa
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Charakterystyczny ,,mfotkowy” kolor
membrany i jej gladka powierzchnia to wynik
pokrycia warstwq lakieru, potrzebnego

dla osiqgniecia zqdanej masy. W centrum
nieruchomy, ,,odwrécony” stozek fazowy,
przediuzajqcy profil membrany.

Hand made... ale wtasne rece lepiej trzymaé
daleka; beryl to metal cenny, ale bardzo
delikatny.

27-cm glosniki niskotonowe z zewnqtrz
wyglqdajq identycznie, majq jednak rézne
ukfady napedowe i pracujq w odmiennych
warunkach, zaréwno pod wzgledem obudowy,
jak i filtrowania.

plyta. Pochylenie dolnego modutu wykorzysta-
no do uwolnienia cisnienia z bas-refleksu, na
ktdry sktada sie okragly otwdr w dolnej Sciance

i rozszerzajacy sie kana, zakoriczony prostokat-
nym oknem utworzonym przez cokét, obudowe
i dwie boczne podpory. Mozna wiec uzna¢, ze
bas-refleks wyprowadzony jest do przodu, na
samym dole konstrukgji, a powierzchnia na tyle
duza, 7e usuniete zostaja potencjalne problemy
turbulencji i kompresii.



Od samego poczatku historii Utopii jest w nig wpisana technologia
membran ,W”. Wtasnie w nich pojawily sie po raz pierwszy, aby potem
rozgoscic sie réwniez w nieco tafiszych seriach. Teraz Focal ogtasza wpro-
wadzenie trzeciej generacji membran W, tym razem wycinanych laserowo,
z wieksza precyzja, ale zasadniczo materiat pozostaje ten sam — twarda
pianka z warstwami widkna szklanego po obydwu stronach. W zaleznosci
od przeznaczenia glosnika (niskotonowy, $redniotonowy) i zadanej charak-
terystyki przetwarzania, kombinuje sie z réznymi grubosciami piankowego
,rdzenia” i liczba powtok szklanych; od strony zewnetrznej znajduje sie
jeszcze warstwa ,lakieru mtotkowego”, naktadanego w dawce zapewniajg-
cej osiagniecie Zadanej masy.

Gtosnik wysokotonowy to oczywiscie wklesta koputka berylowa, wpro-
wadzona w drugiej generacji. Udoskonalenia, ktére oczywiscie musialy sie
pojawi¢ w najnowszej wersji, dotycza nie samej membrany, lecz jej ukfadu
napedowego i sposobu ,,zaladowania”. Uktad magnetyczny jest z tytu
otwarty i pozwala na odprowadzenie cinienia na zewnatrz (pamigtajmy, ze
gtosnik wysokotonowy ma do dyspozyciji caly, jak na swoje potrzeby wielki,
moduf), dzieki czemu koputka osiaga niska czestotliwo$¢ rezonansowa
(580 Hz), pozwalajaca na wybranie niskiej czestotliwosci podziatu. Focal
podaje, ze wynosi ona 2200 Hz, faktycznie nisko, zwtaszcza w kolumnach
o tak duzej mocy. Tutaj niska czgstotliwos¢ rezonansowa wszystkiego nie
zafatwi, trzeba pilnowac, aby glosnik sie nie przegrzat — zaréwno jego
delikatna cewka, jak i neodymowy uktad magnetyczny. Jednak otwarta
konstrukcja umozliwia tez efektywne chfodzenie pieciu neodymowych
sztabek. Beryl jako metal wyrdznia si¢ najwyzszym stosunkiem sztywnosci
do masy, co pozwala przygotowac membrang bardzo lekka, ale — uwaga -
delikatng; stad tez problemy technologiczne i poczatkowo wysokie koszty
wytwarzania.

Membrany ,\W” i beryl skiadaja sie na konsekwentng i wyrazista foca-
lowska filozofig; nawet nie tyle filozofig, co poglad ugruntowany w inzy-
nierii materiatowej — membrany powinny by¢ lekkie i sztywne. Argumenty
dotyczace ,,naturalnosci” pewnych materiatow nie s3 tu specjalnie brane
pod uwage.

Wszystkie scianki Utopii sq wygiete. W kolejnej generacji
wszystkie bedq zupefnie proste. Zafozymy sie?
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Regulacje dostepne w Maestro to dodatkowe
zajecie dla naszego laboratorium. Zaczniemy
jednak konwencjonalnie — od charakterystyki
impedanciji, ktdra przedstawiamy w ,,neutralnych”
pozycjach trzech regulatoréw — zmiany w pozy-
cjach opcjonalnych nie przekraczafy pét oma i byty
nieistotne z punktu widzenia ,trudnosci”, jakie
przedstawia soba obciazenie dla wzmacniacza.

A jest ono - tak czy inaczej - bardzo powazne,
poniewaz minimum przy 100 Hz wynosi 2 omy.

W takiej sytuacji deklaracje producenta, ze nomi-
nalna impedancja Maestro wynosi 8 omow, wy-
kraczajg swoja bezczelnoscia nawet poza granice
czesto spotykanej praktyki, kiedy to jako 8-omowe
przedstawia sie kolumny 4-omowe (z minimum na
poziomie 3-4 oméw). W dodatku Focal uzupefnia
te informacje ujawniajac, ze minimalna wartos¢
wynosi... 3 omy... nic tu nie jest prawda i nic sie
kupy nie trzyma, bo nawet 3-omowe minimum nie
dawafoby podstaw do deklarowania impedancii
nominalnie 8-omowej.

Efektywnosc jest wysoka — wynosi 89 dB.
| chociaz to mniej niz katalogowe 93 dB, to sytuacja
przedstawia si¢ standardowo i nie wymaga od
uzytkownika zadnych $rodkow ostroznosci, jak
w przypadku impedancji.

Nic dziwnego, ze przy tak niskiej impedancji,
przy zrédle napieciowym, jakim jest wzmacniacz
naszego systemu pomiarowego, w zakresie niskich
tonow poziom znacznie przekracza 90 dB, charak-
terystyka siega szczytu 93 dB przy 50 Hz; spadek
-6 dB wzgledem tego szczytu mamy przy 28 Hz,

a wzgledem poziomu $redniego z catego pasma

— przy 25 Hz; tym razem zgodnie z informacjami
producenta. Bas przetwarzany jest wiec swobod-
nie, z dobrym rozciagnieciem i wyeksponowaniem
$redniego podzakresu, wyraznie pod katem
zastosowania w duzych pomieszczeniach; regulacja
daje tu zmiany ok. |-decybelowe, nieco wigksze

w podzakresie 50-80 Hz (rys. 3). Na samym skraju
pasma, ponizej 25 Hz, charakterystyka przejawia
niecodzienna tendencje do zmniejszenia nachylenia
zbocza - to pewnie efekt kombinowanej obudowy.

Zakres $rednio-wysokotonowy jest w swoich
ramach ,,0gdlnie” dobrze zréwnowazony, ale
poszarpany. Co ciekawe, najwyrazniejsze ostabienia
weale nie przypadaja na czestotliwos¢ podziatu
— wynosi ona w teorii ok. 2,2 kHz, w praktyce
nieco wyzej, na co wskazuja pomiary regulacji —
dla glosnika wysokotonowego traci ona wplyw
na charakterystyke przy 2 kHz, dla sredniotonowe-
0 - przy 3,5 kHz, miedzy tymi czestotliwosciami
,udzialy” obydwu glosnikow sa wiec jednakowe,
czyli nastepuje przeciecie si¢ ich charakterystyk.
Natomiast ostabienia na charakterystyce wystepuja
przy |,4 kHzi4,5 kHz; pochodza one albo od
fazowych kolizji migdzy gtosnikami na skrajach
wspdlnie przetwarzanego przez nie pasma, albo
od niedoskonatosci samych przetwornikéw, albo
w koricu od odbi¢ wywotywanych przez poziome
krawedzie modutow, ustawionych wzgledem
glosnikow symetrycznie. Na to niebezpieczenstwo
zwracat zreszta uwage producent w historii pro-
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rys. |. Charakterystyka przetwarzania na réznych osiach.
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rys. 2. Charakterystyka modutu impedancji.

jektu Utopii lll, przyznajac, ze akustycznie najlepsza
bytaby gtadka powierzchnia przedniej Scianki.
Trzecia hipoteze wzmacnia zbieznos¢ wysokosci
modutéw i dtugosci fal, przy ktdrych pojawiaja sie
te perturbacje (24 cmii 7,5 cm). Gdy ustawimy sie
nieco powyzej osi gléwnej (i tak ustalonej wysoko,
bo na wysokosci |10 cm), charakterystyka zmiesci
sie w polu +/- 3 dB (od 200 Hz wzwyz). Wysokie
tony wykazuig sie bardzo dobrym rozpraszaniem,
chociaz lekkim spadkiem w najwyzszej oktawie.
Regulacja srednich tondw (rys. 4), zgodnie
z zatozeniami widocznymi w instrukcji, obejmuje
tylko podzakres kilku kHz, czyli sam skraj zakresu
przetwarzanego przez glosnik $redniotonowy, cho-
ciaz widzimy teraz oczywiscie charakterystyke nie-
idealizowang. Wiedzac z wielu do$wiadczen, jakie
wrazenia odstuchowe przynosi eksponowanie oko-
lic 2 kHz, wydaje sie, ze najbezpieczniejsza jest tu
pozycja ,,,minus”, i tak wcale nie wycofujaca 2 kHz
bardziej niz ma to miejsce w wielu kolumnach przy
ich normalnej, nieregulowanej pracy (przykfadem
jest chocby Triangle Concerto). Poziom zmienia sie
jednak delikatnie, mniej niz o | dB w kazda strone.
Co do wysokich tonéw, to trudno prorokowac -
zmiany oscyluja wokét dobrze dobranego poziomu
wyjsciowego, wrazenia moga zaleze¢ od wielu
czynnikéw zewnetrznych, ale faktem jest, ze tym
razem regulacja obejmuje znacznie wiekszy zakres
czestotliwosci (rys. 5).
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1ys. 3. Regulacja niskich czestotliwosci.
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rys. 5. Regulacja wysokich czestotliwosci.

Impedancja znamionowa [Q]* 3
Efektywnosé (183 V/l m) [d8]* 8
Rek. moc wzmacniacza [W]** 50-600
Wymiary (Wx$xG) [cm] 147 x 45,5 x 71
Masa [kg] 116

* parametry zmierzone, ** dane producenta,
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wrotnica Maestro jest rozbudowana, ale

biorac pod uwage trzyipétdroznos¢ ukfadu
i jego ukfady regulacyjne, filtry nie s3 skompli-
kowane i bardzo wysokiego rzedu. Focal swoja
filozofie przedstawia nastepuijaco: filtry maja
stuzy¢ tylko do filtrowania przy czestotliwo-
$ciach podziafu, a nie do korygowania charakte-
rystyk w pasmach przepustowych, dlatego tez
same glosniki powinny legitymowac sie dobrze
utozonymi charakterystykami w wyznaczonych
im zakresach. W praktyce kazdy filtr, zwlaszcza
bierny, obcigZzony zmienng impedancja gfosnika
w funkgji czestotliwosci, wptywa jakos na ksztalt
réwniez w pasmie przepustowym, ale intencja
producenta jest zrozumiafa. Nieréwnomiernosci
widoczne na charakterystyce przetwarzania
Maestro, niezaleznie od ich pochodzenia (same
glosniki czy obudowa?) s3 na tyle waskopasmo-
we, ze z wielki trudem poddatyby sie korygo-
waniu filtrami biernymi, wiec, chcac nie cheac,
trzeba je zostawi¢ w spokoju.

Z drugiej strony, filtrowanie skrajnie mini-
malistyczne tez nie bytoby tu rozsadne, gdyz
rezonanse membran ,W”, pozostawione nawet
powyzej czestotliwosci podziatu, s na tyle wy-

Otwarta z tytu
(przystonigta tylko
cienkg warstwq
porowatego mate-
riatu) konstrukcja
glosnika wysoko-
tonowego stuzy do
osiggniecia niskiej
czestotliwosci pod-
stawowego rezo-
nansu i chtodzenia
neodymowego
magnesu (pigé
widocznych, wygie-
tych sztabek).

sokie, Ze wymaga- ja duzego ttumienia. Z kolei
niskie podziaty (220 Hz i 2,2 kHz) nie pozwalaja
obcigza¢ gtosnikow gornoprzepustowymi filtra-
mi |. rzedu (a dokladnie duza moca pozostajaca
wtedy w spektrum ponizej podziatu).

Dobor ,gatunkowy” elementow jest zdro-
worozsadkowy — po prawej stronie wida¢ nawet
cewke tasmowa (1,5 mH, prawdopodobnie dla
sredniotonowego), ponizej niej mafa cewke po-
wietrzng (réwnolegfa w filtrze wysokotonowe-
£0), poza tym cztery rdzeniowe, z ktorych dwie
nawinieto cienkim drutem (obwody réwnolegfe
filtréw gornoprzepustowych i korekeyjnych),

a dwie grubym (1,4 mm? - osfoniete czarna
folia - gtdwne elementy niezaleznych filtréw
dolnoprzepustowych dla gosnikow niskotono-
wych). Kondensatory pospotu elektrolityczne

Cechy konstrukcji dawnych niskoto-
nowych ,,Audioméw” Focala zawiera
glosnik sredniotonowy - uktad magne-
tyczny zlozony jest z wielu mniejszych
ferrytowych pierscieni, co umozliwia
m.in. lepszq wentylacje cewki szczelina-
mi pozostawionymi miedzy pierscienia-
mi; plyty zwierajqce, wycigte w ksztat-
cie kwiatka (dlatego nazwa Power
Flower), pozwalajq lepiej ukierunkowaé
strumien magnetyczny.

(wieksze pojemnosci) i polipropyleno-

we, a wéréd nich najwiekszy (gabarytowo)
- 8,2 mikro na napiecie 630V, prawdopodobnie
w filtrze 2. rzedu dla glosnika wysokotonowego.
Rezystory réznego typu o réznych mocach, ale
tutaj tez bez szaleistw i marnowania pieniedzy
na ,audiofilskie” czesci. Tak wyglada porzadna
zwrotnica ultrahiendowej kolumny pochodzacej
od renomowanego producenta.

Zwrotnica jest czesciowo okablowana -
kablami prowadzacymi do regulacji. Napis na
jednej z par wyprowadzen brzmi: , feedback
coil”, tuz obok trzy kable opisano jako ,woofer
level”, co potwierdza przypuszczenia, ze system
MDS glosnika subniskotonowego bazuje na
pracy dodatkowej cewki i jest sprzezony z sama
regulacja, polegajaca na zmianie rezystancji
zwierajacej te cewke (dwa rezystory obok
tych wyprowadzen, o wartosciach | i 2,2 oma,
trzecig wartoscia przypisang dla trzeciej pozycii
moze by¢ wiec 0 oméw).

Dolny gtosnik
niskotonowy wykorzystuje
80% objetosci giownego modutu,

jego konstrukcja jest tez mocniej-
sza niz gornego, przygotowana pod
kqtem pracy w bas-refleksie, dodatkowo
z uktadem regulacji opartym na systemie
»magnetycznego tlumienia” - stqd dwie
pary zaciskéw, druga stuzy do podigczenia
obwodu regulac;i.
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Wielkos¢ Maestro i jego cena sugeruja zde-
cydowanie, Ze jest on przeznaczony do duzych
i bardzo duzych pomieszczen - chociaz w wa-
runkach studyjnych proponowany jest jako mo-
nitor , $redniego pola” (midfield). Nie bede tego
tematu znowu rozgrzebywat, ale w najogélniej-
szym zarysie - réznie z tym bywa. Kwestia ceny
jest oczywiscie odrebna, ale wiasciwe dziatanie
kazdej kolumny zalezy nie tylko od wielkosci
pomieszczenia, lecz réwniez od jej odlegtosci
od stuchacza i ustawienia (wzgledem écian) -

w najwiekszym skrocie. Z kolei sama wielkos¢
kolumny tez niewiele nam méwi, powazniejsze
znaczenie ma charakter basu, skad sie on wy-
dobywa, a takze konfiguracja przetwornikéw na
przedniej $ciance, z ktora bezposrednio wiaze
sie kwestia minimalnej odlegtosci od sfuchacza
(problem Triangle Concerto). Duze kolumny nie
zawsze stawiaja tu trudne wymagania, chociaz
prawie zawsze potrafig duze pomieszczenie
»nagtosni¢”. W przypadku Maestro mamy
kombinacje basu wystarczajacego nawet na
piecdziesieciu metrach, gestego, dynamicznego
i siegajacego bardzo nisko, z szybka integracja

i naturalng wysokoscia sceny dzwigkowej,
ktéra pozwala komfortowo stuchac ich nawet
z odlegtosci 2-3 metréw.

Spojnos¢ dzwieku jest zaleta sama w sobie,
wigze sie z dobrze wyréwnang charakterystyka
przetwarzania, wolng zwtaszcza od wyraznych
osfabien. Brzmienie Utopii ma duza swobode,
jest bardzo klarowne, lekko rozjasnione, za to
nie podpompowane w zakresie nizszego srodka,
duza masa i sita pojawiaja sie dopiero w sa-
mym zakresie basowym. Srednica jest w sumie
neutralna i dokfadna — nie epatuje podgrzaniem,
nasyceniem, wyjsciem do sfuchacza, ale otwiera
okno na wszystkie detale muzycznej artykulacji
i szczegoty realizacji, emocje trzyma na wodzy,
cho¢ przejscie do tondw wysokich jest ptynne,
niewycofane, wiec nie ma tu uprzejmych unikéw
w odtwarzaniu instrumentow o naturalnie
zdecydowanym charakterze - szczegdlnie trabki.
Z kolei saksofon ma doskonata dynamike, ale
nie zostat podrasowany w taki sposob, zeby
przewraca¢ nas podmuchem nizszych rejestrow.
O klasie Maestro chyba najlepiej zaswiadczy
fortepian — w sumie najtrudniejszy do odtwo-
rzenia — ktory, cho¢ nie pojawia si¢ w skali jeden
do jednego i znowu nie jest wzmocniony sita
kilkuset hercéw, to pokazuie sie z wybitna ptyn-
noscia, bogactwem harmonicznych i oddechem;
wszystkie niuanse s3 czytelne, ale proporcjonal-
ne w stosunku do sity mocniejszych uderzen.
Warto na te umiejetnos¢ zwrdci¢ uwage row-
niez z powodu Roku Szopenowskiego. .. Wyso-
kie tony pochodzace z jednego z najdrozszych
wspdtczesnych tweeterdw nie tworzg jakiego$
oddzielnego rozdziatu, wymagajacego dugiego
opisu; ich rozdzielczos¢ nie oznacza
wielowatkowego zréznicowania, za-
skakujacych i frapujacych zmian
stylu i nastroju, podazajacych
za réznicami realizacyjnymi.
Utopia w tym zakresie nie
zmienia swojego oblicza,
ktdre przy tym jest rozpo-
znawalne jako ,firmowe”;
jako ,,berylowe” stanowi
tylko i az zwienczenie
tego, co mozemy usfyszec
rowniez z tanszych ko-
lumn Focala. Géra pasma
jest delikatna, ale stale
obecna, wyciaga z nagra-
nia wszystko, co moze
by¢ dla niej pobudza-
jace, niekoniecznie do
sypania iskrami czy
w ogdle rysowania
detali, lecz dawania
specyficznego
$wiatta — stad
brzmienie wciaz
dos¢ jasne, cho¢
z drugiej strony
weale nie
jaskrawe czy
wyostrzone.
Mozna by to

nazwac¢ klinicznoscia, choc z tym stowem rodza
sie odczucia ambiwalentne, wiec niechcacy
wchodzimy na grzaski grunt audiofilskiego szuka-
nia dziury w catym...

Przy jego niezachwianej integralnosci, caty
zakres $rednio-wysokotonowy mozna przed-
stawiac razem — jako szybki, ale nie drapiezny,
raczej chodny, gtadki, analityczny, jednoczesnie
ptynny i homogeniczny. Niskie tony nie tyle
sie od tego odrywaja czy izoluja, lecz znajduja
wiasng mocna pozycje, nie daja sie pochtonaé
i podporzadkowac, same tez nie wciagaja
$rednicy i nie narzucajg jej cigzkosci. Bas jest
silny i wszechstronny — energetyczny w srednim
podzakresie, obfity na samym dole, niskie po-
mruki nie snuja sie nieustannie, s3 ,,prawdziwe”
i generowane tylko w zgodzie z informacjami
zrodiowymi. Czesto pojawiaja sie jednak w wy-
brzmieniach na korcu utworéw, jakby kolumna
pozwalata sobie wéwczas na wiecej swobody
i przedstawiafa efekty specjalne, ktore nie po-
psuja juz tempa muzyki. W gtéwnym nurcie nie
ma probleméw z kontrolg i dynamika, a przeciez
nie moze by¢ mowy o inteligencji urzadzenia,
rozpoznajacego zakonczenie utworu, tyle
ze - by¢ moze — subtelny podktad najnizszych
tonow funkcjonuje czesciej, ale jest maskowany
przez akcje wyzszego basu, natomiast koricowki
i wyciszenie daja mu okazje do wyptyniecia na
wierzch; charakterystyka czestotliwosciowa
basu Utopii tez jest szczegdlna i moze jedno
z drugim ma zwiazek.

W poréwnaniu z mniejsza Scalg (opisywang
prawie rok temu, ,,Audio” 4/2009) Maestro nie
brzmi bardziej po mistrzowsku, lecz obficiej
w zakresie niskotonowym; oddzielnym rozdzia-
tem moglyby by¢ opisy dziatania regulacji, bo
wtedy mozemy sie wdawac w relacje dotyczace
kazdej mozliwej kombinacji. Stuchajac Maestro
w wersji podstawowej nie odczutem potrzeby
szukania czegos$ innego za pomoca regulacji,
cho¢ warto wzia¢ pod uwage, ze otwieraja one
duze mozliwosci.

UTOPIA 1lI
MAESTRO
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Cena (para)[zt]
Dystrybutor

Wykonanie

Brya masywna i delikatna, wysmienity design mo-
dufowej konstrukgji. Skomplikowany ukiad trzyipdi-
drozny, wielka moc sekgji niskotonowe;.

Parametry

Wyeksponowany i nisko siegajacy bas (-6 dB przy
25 Hz). Efektywnos¢ 89 dB, wymagajaca impedan-
qja (2-omowe minimum przy 100 zﬁ

Brzmienie

Potezne i wnikliwe, a przy tym spojne i plynne, roz-
ciagajace pasmo i dynamike na bardzo duzej skali.
Natychmiastowy wglad w strukture nagrania, a na
koricu efekty specjalne...



