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W wizerunku firmy Sonus Faber nie ma

miejsca na przypadkowe, tanie propozycje dla
poczatkujacych - co prawda od kilku sezonéw
duzg popularnoscia cieszg sie jeszcze relatywnie
nie najdrozsze modele Concertino i Concerto, ale
jednak nie mozna ich w zaden sposéb nazwaé
produktami niskobudzetowymi.

eny nie moga rzecz jasna braé

sie zupetnie z sufitu; kazdy

produkt Sonusa musi wiec

spetnia¢ pewne warunki, ktore

jednoczesnie okreélaja obiek-
tywng jako$¢, jak i wyrdzniajg swojg specyfi-
ka konstrukcje Serblina sposréd konkurencji
- a wigc uzycie elementoéw z witoskiego orze-
cha i imitacje skéry w odbiegajgcych od kla-
sycznego prostopadto$cianu konstrukcjach
obudéw, i zastosowanie co najmniej dobrych
przetwornikéw, umozliwiajgcych dobremu
konstruktorowi przygotowanie dobrze graja-
cych zestawow. Byto w ofercie Sonus Fabera
jeszcze co$ specjalnego - a mianowicie sa-
moograniczenie sie do konstrukcji podstaw-
kowych. Nie od dzisiaj wiadomo, ze “moni-
tory” - podstawkowe uktady dwudrozne - au-
diofile darzg duzg sympatia i kredytem zaufa-
nia, zgodnie z dewizg, ze dla “wyrobionego”
stuchacza wazniejsza jest jako$¢, a nie ilos¢.
Jasny wybor uczyniony niegdy$ przez Serbli-
na na pewno pozwolit mu zdoby¢ wiele punk-
téw w sercach i uszach réwniez polskich en-
tuzjastow wiernego odtwarzania, a konstruk-
cje kultowych modeli staty sie¢ kwintesencja
ich marzen. Dla niejednego, kto potknat tego
bakcyla, symbolem po prostu najlepszego
zespotu gto$nikowego na Swiecie staly sie
stynne Extremy, ktérych nie trzeba chyba ni-
komu blizej przestawia¢. Zobaczy¢ Extremy i
umrzeé... no, bez przesady, moze jednak
przedtem ich troche postucha¢ - $ni¢ mogt
kazdy. Ale niespodziewanie sen sie skon-
czyt. Z powodéw niezrozumiatych dla wielbi-
cieli talentu Serblina, firma zaprzestata,
ponad rok temu, produkcji supermonitora.
Zapadta grobowa cisza, z ktérej powoli za-
czety dochodzi¢ gtosy, ze Wtoch ma juz goto-
wego nastepce Extrem. Kiedy objawit swoje
dzieto publicznie po raz pierwszy - na zeszto-
rocznym Hi-Fi Show w Londynie, stato sig
jasne, ze mitos$nicy Extrem niekoniecznie o
nich zapomna i rzucg sie¢ w strone nowych
superkolumn.

Serblin
po raz kolejny - po

wprowadzeniu Concerto

Grand Piano - i to tym
razem w sposob najbardziej
spektakularny z mozliwych -
zdradzil idee podstawkowe-
go monitora. Jego najwiek-
sze dzielo przybralo postaé
wolnostojaca, i - ku zgorsze-

niu ortodokséw, ktorzy
wierzy¢ chcieli, ze dwudroz-
ny uklad wszystkich dotych-
czasowych konstrukcji Sonu-
sa, w tym rowniez Extremy,
jest definicja ukladu najlep-
szego - nowe smukle kolum-

ny zmiescily w sobie az

cztery glosniki w ukladzie
tréjdroznym.

Oto najbolesniejsze, ale i przez to najbar-
dziej pouczajgce doswiadczenie, ze nie nale-
zy zbyt mocno utrwalaé sobie opinii, ze naj-
lepsze sg takie, a nie inne, $cidle okreslone
rozwigzania. Nawet najwieksze autorytety
nie zuja, jak krowy, przez cate zycie trawy.
Odnoszac to do konstrukcyjnych konkretow,

po raz kolejny, ale witasnie na najbardziej
chyba przekonujgcym przyktadzie ewolucji
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Franco Serblin, ohok nie
polakierowanych jeszcze obuddéw
Amati

oferty Sonus Fabera, wypada zrobi¢ krotki
wyktad na temat wyzszosci uktadéw dwu-
droznych nad tréjdroznymi, czy jak kto woli,
wyzszo$ci tréjdroznych nad dwudroznymi,
czy, jak to wreszcie powinno by¢ traktowane,
na temat braku mozliwosci jednoznacznego
wskazania uktadu lepszego. Chociaz tak da-
zymy do poznania zrodta dobrego i ztego...
Technika gtosnikowa - technika przetwa-
rzania energii elektrycznej w akustyczna - nie
czyni takich postepéw, jak technika transmis-
ji, rejestracji i odczytu, gdzie od dawna zado-
mowita sie juz cyfryzacja; jednak nie jest tez

tak, ze w dziedzinie przetwornikéw elektro-
akustycznych stoimy w miejscu. Rozwdj jest
widoczny w technologii membran (nawet
wcigz stosowana celuloza nie jest przeciez
taka sama, jak kiedys, co zauwazymy wias-
nie w tym teécie), w czesciach miekkich, w
uktadach magnetycznych. Jednym z najlepiej
widocznych efektéw wszystkich tych dziatan
jest tworzenie coraz lepszych gto$nikéw nis-
ko-$redniotonowych, ktére posiadajg zdol-
noé¢ dobrego odtworzenia niskich czestotli-
wosci - powiedzmy do 40Hz, jak i $rednicy,
przy do$¢ duzej mocy i dostatecznej efektyw-

ey

noéci. Kilkadziesigt lat temu nie byto takich
przetwornikéw, i chcac siggnaé do rzeczo-
nych 40Hz nalezato stosowa¢ wyspecjalizo-
wane gtosniki niskotonowe, niezdolne do po-
prawnego przetwarzania $rednicy, co pocig-
gato za sobg oczywiscie stosowanie réwniez
specjalnych gto$nikéw $redniotonowych
i ostatecznie uktadéw tréjdroznych lub czte-
rodroznych. Wchodzity tez w gre, poza obiek-
tywnymi czynnikami wynikajgcymi z witasci-
wosci stosowanych gto$nikéw, réwniez
okreslone trendy, nie zawsze racjonalne, kt6-
rym poddawata si¢ jednak wiekszo$¢ kon-
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struktoréw; budowano uktady cztero- i piecio-
drozne nawet wtedy, gdy dostepne i wrecz
zastosowane w danym uktadzie gto$niki z po-
wodzeniem pozwolityby stworzy¢ uktad troj-
drozny, a uktady tréjtrozne tam, gdzie wystar-
czylyby dwudrozne; ale w tamtych czasach w
oczach konstruktoréw, a zwtaszcza klientéw,
uktady wielodrozne wygladaty powazniej i
znaczyty wiecej, niz dwudrozne, co, jak juz
zaznaczono, miato jednak pewne uzasadnie-
nie w deficycie naprawde dobrych gtosnikow
nisko-$redniotonowych. Sytuacja si¢ powoli
zmieniata i wraz z dobrymi gto$nikami nisko-
$redniotonowymi w rekach konstruktoréw, na

rynku zaczely pojawiaé sie opinie, ze uktad
dwudrozny “to jest to”. Faktycznie jednak sy-
tuacja zmienita sie o tyle, ze przesuneta sie
granica wymagan, poza ktérg jest racjonalne
stosowanie uktadéw wiekszych niz dwudroz-
ne; zatézmy, ze najlepsze gtosniki nisko-
Sredniotonowe siegajqg juz 40Hz.

Jezeli jednak chcemy
nizej i wiecej, ponownie
musimy siegnac¢ do arsenatu
glosnikéw basowych i sred-
niotonowvych.

Nalezy przy tym wzigé pod uwage, ze
rébwniez najlepsze wspoétczesne gtosniki
niskotonowe potrafig wiecej, niz ich po-
przednicy. Tutaj jednak rzecz nalezy roz-
patrywa¢ pod katem wielkosci samego
gtosnika - stworzenie przetwornika siegajg-
cego dolnej granicy pasma akustycznego
réwniez 20 lat temu nie stanowito problemu
- bytby to jednak gtosnik duzy i w duzej
obudowie. Dzisiaj to samo potrafig gto$niki
znacznie mniejsze, analogicznie do nisko-
Sredniotonowych. Oczywiscie, praw fizyki
nie zmienimy - fala 20Hz ma dtugo$¢ 17mi
tak juz na zawsze pozostanie. Nalezy o
tym pamieta¢, gdy spotykamy sie z obietni-

Lakierowanie...
...i szlifowanie




cami, ze mate monitory zagwarantujg nam
petne pasmo przenoszenia przy petnej dy-
namice. Ale tak naprawde, gto$nik nie musi
mie¢ 17m $rednicy, ani jego obudowa ta-
kiej wysokosci, aby przetwarza¢ 20Hz...
Nowe Sonusy, zwtaszcza na tle catej oferty
firmy, sa doskonalg ilustracjg tych zalez-
noéci. Oto firma wyspecjalizowana w pod-
stawkowych uktadach dwudroznych decy-
duje, ze jej flagowy, bezkompromisowy
projekt powinien byé tréjdrozny. Dopoki
jest to mozliwe, dop6ki wymagania nie sie-
gajg doskonatosci, firma trwa przy ukta-
dach dwudroznych, ktérymi mozna dzisiaj
osiggnaé bardzo wiele - znacznie wiecej,
niz tanimi uktadami tréjdroznymi, robionymi
czesto na pokaz. Ale gdy wspominana gra-
nica ma zosta¢ przekroczona, nie wystar-
czy juz nawet niesamowity gtosnik nisko-
$redniotonowy Skaanings Audio, zastoso-
wany w Extremach.

Przednia scianka Amati jest pochylona

na wysokosci gtosnikéw sredniotonowego i wysokotonowego,

w celu wyréwnania odlegtosci od centréw akustycznych wszystkich
gtosnikow.0Oryginalng maskownice wykonano z gumowych strun, ale
jedna z napinajacych je listew tworzy akustycznie niebezpieczny
nawis nad gto$nikiem wysokotonowym, wigc
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“powazne” odstuchy nalezy
prowadzié bez oston.

Sonus
ijego
Scan-
Speaki,
Sandro
ijego
Jabtko

Niezapomniane Extremy pozostang byé
moze niedoscignionym wzorem dwudroz-
nego monitora. Siggaty nisko, bardzo nis-
ko... ale Amati ma siggna¢ jeszcze nizej.

Amati Homage
sa druga konstrukcja
Serblina, ktéra powstata
w oparciu o pomyslt zaczerp-
niecia do projektu kolumn
elementéw ksztalttu instru-
mentéw muzycznych,
a dokladnie lutni.

Czasami przypisuje si¢ temu oczywista,
aczkolwiek dyskusyjng idee - ze skoro instru-
menty muzyczne sg zrédtem najbardziej na-
turalnego dzwieku, to gtosniki, aby przetwa-
rzaly jak najwiernej, nalezy do nich wtasnie
upodobnié. Ale czy wybér ksztattu lutni nie
spowoduje, ze kolumny zawsze brzmie¢ be-
da tak jak ten skadingd szlachetny instru-
ment? Na szczescie nie, poniewaz sposéb
dziatania zespotu gto$nikowego jest jednak
inny niz instrumentu, i inne przed nim stojg
zadania. Natomiast prawda jest, ze Scianki o
krzywoliniowym obrysie, zbiegajace si¢ do
tytu, nie pozwalajace na powstawanie fal sto-
jacych, dobrze stuzg dziataniu obudowy gtos-
nikowe;j.

Wspomnienie lutni nadaje racjonalnym
akustycznym zatozeniom wymiar muzyczny,
na ktéry jestesmy bardzo tasi.

Pierwsza “lutnig” Serblina byt model Gu-
arneri Homage, ktory konkurowat o palme
pierwszenstwa z Extremg. Prébe czasu wy-
trzymaty Guarneri, ktére, jak sie okazato, by-
ty tylko poczatkiem dla nowej generacji su-
perkonstrukcji. Na Amati Homage musielis-
my wigc doé¢ dtugo czekac (pie¢ lat od po-
wstania Guarneri), ale wreszcie sytuacja sig
wyjasénita - Guarneri, a nie Extremy pozosta¢
majg referencyjnym podstawkowym “monito-
rem” z limitowanym przetwarzaniem niskich
czestotliwosci, natomiast petnozakresowym
flagowcem bedzie jakby ich bardzo rozwinie-
ta wersja - Amati.

Czesto piszemy o matych zespotach gtos-
nikowych, od czasu do czasu niektére z nich
nazywamy luksusowymi miniaturkami, gdy
sg wyjatkowo starannie wykonane, a do wy-
konczenia uzyto naturalnych forniréw. Jed-
nak na tle ich wszystkich Guarneri Homage
prezentujg si¢ wyjatkowo - a wiec superluk-
susowo. Prawdziwe klejnoty, dopieszczone
od zewnatrz i od wewnatrz, swoja nieskazi-
telng elegancjg przy¢mity nawet nieco topor-
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ne (tylko na ich tle!) Extremy. Wydawalo sie,
ze piekno Guarneri jest Scisle zwigzane z ich
(ograniczong) wielkoscig, i powstata tak har-
monia stanowi nienaruszalny kanon. Naru-
szy¢ go miat prawo tylko sam mistrz, i jak
widag, pie¢ lat pracy nie poszto na marne.

Homage wolnostojace
prezentuje sie cudownie;
duza bryla nie zaprzepascila
piekna delikatnosci, naste-
puje prawdziwe poskromie-
nie bestii, przyobleczenie
potegi w godna, ale subtelna
szate. W koncu przyzwyczaic
sie mozna do wrazenia, Ze to
nie Amati jest wieksza wers-
ja Guarneri, ale te drugie
tylko miniaturowa kopia
prawdziwych Homage -
wzorcowych Amati.

Zagadka tylko pozostaje, jak bedg wygla-
da¢ zapowiadane trzecie Sonusy w rodzinie
Homage, dedykowane trzeciemu, i chyba
najstynniejszemu, obok Giuseppe Guarnieri i
Andrea Amati tworcy skrzypiec z Cremony -
Antonio Stradivariemu. Czy zgodnie z zazna-
czajgcym sie porzadkiem bedag to jeszcze
wieksze kolumny? Jednak watpie. Czy cze-
ka¢ bedziemy kolejnych pie¢ lat?

Modyfikacje gtosnikow

Scan-Speaka wida¢ juz z zewnatrz -
koputka wysokotonowego Revelatora
zostata schowana za azurowa
zastong, w centrum weglowej “18”,
petniacej tu role gtosnika srednioto-
nowego, znajduje sie aluminiowy
walec ze stozkowym wyfrezowaniem,
przedtuzajacym profil

membrany

Zmiany, zmiany, zmiany...

Amati Homage majg wiec swoje korzenie
we wczeéniejszym projekcie Guarneri, ale
demonstrujg réwniez zachodzgce zmiany -
zaréwno w ogélnej koncepciji, jak i w deta-
lach. Po raz pierwszy trojdrozne, po raz drugi
wolnostojgce (pierwsze - Concerto Grand
Piano), i rbwniez po raz drugi oparte na gtos-
nikach Scan-Speaka (po raz pierwszy - Elec-
ta Amator Il). W ten sposéb Sonus Faber, od
poczatku do dzisiaj wierny wspétpracy z pro-
ducentami skandynawskimi, pozegnat sie
jednak z duetem Skaanings Audio / Dynaudio
(nisko-$redniotonowy/wysokotonowy), ktéry
wczesniej krélowat w najdrozszych modelach
(Electa Amator, Extrema); w Extremach sop-
rany odtwarzat Esotar - legendarny tweeter
Dynaudio, w Amati rolg te przejat Revelator -
nowoczesniejszy przetwornik Scan-Speaka.
Jednak juz w tym miejscu wypada zazna-
czy¢, ze w konstrukcji Amati mamy do czy-
nienia ze specjalnymi wersjami, skadinad
znanych produktéw dunskiej firmy.

Mimo dostepnosci

Scan-Speakow na rynku
hobbistycznym, przygotowa-

nie w warunkach amators-
kich dokladnych kopii wlos-
kich superkolumn bedzie
jednak niemozliwe, nad czym
wiem, Zze ubolewa juz
wielu moich znajomych.

AkustyK sie tutaj nie

pozywi.

Skoro wspomnieli$my juz o wyso-
kotonowym, dokoriczmy jego prezeta-
cje. Revelator to szczytowy model w
ofercie Scan-Speaka, wyrdzniajgcy sie za-
stosowaniem uktadu Symmetric Drive - da-
jacego bardziej jednorodny strumien
magnetyczny i jego symetryczny rozktad
po obudwu stronach szczeliny magnetycz-
nej, rbwnoczes$nie linearyzujgcego charak-
terystyke impedancji w zakresie najwy-
zszych czestotliwosci, z bardzo niska czes-
totliwoécig rezonansowg (500Hz), specijal-

nym profilem frontu, regulujgcym charak-
terystyki czestotliwo$ciowe w zakresie
$rednich czestotliwoéci tak, aby byty jak
najbardziej zbiezne z odpowiednimi cha-
rakterystykami duzego gtos$nika (nis-
ko)sredniotonowego, i w rezultacie, aby
przejécie w okolicach czestotliwosci po-
dziatu byto pltynne réwniez pod duzymi
katami w stosunku do osi gtéwnej. Cieka-
wostka w konstrukcji Revelatora jest brak
ferrofluidu, ktéry co prawda pozwala od-
prowadzaé z cewki ciepto, ale wprowadza
réwnoczeénie zgubne dla dzwiekowych
mikrodetali ttumienie.

Revelator przygotowany dla Sonusa
rézni sie od wersji podstawowej od przodu
i od tylu - przed membrang przyklejono
azurowg metalowg ostone, a do ukfadu
magnetycznego, zamiast puszki wyttumia-
jacej, przyklejono dodatkowy ferrytowy
pierscien; za nim znajduje sie gruby okrag-
ty plaster aluminium, zamykajacy prze-
strzenn wewnatrz pierScienia, ktéra pota-
czona jest kanatem z tylng strong koputki.

(Analogiczng modyfikacje zamoéwita firma
Dali w gto$nikach stosowanych w konstruk-
cjach serii Grand.) W kazdym razie mozna

Powazniejsze modyfikacje
Revelatora widaé w jego uktadzie
magnetycznym, ktéry wzbogacono

o0 dodatkowy pierscien ferrytowy;
aluminiowy plaster zamyka komore,
w ktdrej wyttumiane jest ciSnienie
od tylnej strony koputki. Mimo to
gto$nik wysokotonowy ma wydzielo-
na komore, w dodatku wyttumiona,
co stanowi jedng z zagadek kon-
strukcji. Okablowanie wszystkich
gtosnikow poprowadzono doskona-
tym “The Wind” Van den Hula.

by¢ przekonanym, ze tylna strona koputki jest
zamknieta w samej konstrukcji gtosnika i w
zaden sposo6b nie narazona na wptyw cis$nie-
nia z zewnatrz, a mimo to za gto$nikiem wy-
sokotonowym znajdujemy kolejng niespo-
dzianke - specjalna, kilkulitrowg komore.
Mozna by jeszcze podejrzewaé, ze powstata
ona jako uboczny skutek wprowadzenia po-
przecznego wzmocnienia i celowego ograni-
czenia objetosci zajmowanej przez gtosnik
Sredniotonowy, znajdujgcy sie ponizej, ale w
takim razie dlaczego jest wyttumiona? Zaha-
czyliSmy o gtosnik $redniotonowy, zejdzmy
wiec juz jedno pietro w dét. Widzimy gto$nik
niby dobrze znany, ale jednak ponownie wy-
raznie zmodyfikowany - to przeciez “weglowa
18”, tylko co ona ma w $rodku membrany?
Serblin zazyczyt sobie, aby w “osiem-
nastce” nie wklejano wklestej naktadki prze-
ciwpytowej, bedacej elementem wersji pod-
stawowej, ale w jej miejscu nie pojawit sie
rowniez typowy korektor fazy, mocowany do
uktadu magnetycznego; masywny aluminio-
wy cylinder ma wkleste stozkowe wyziobie-
nie, bedace przedtuzeniem profilu membra-
ny.
Wyeliminowanie nakfadki przeciwpytowej
i wprowdzanie w jej miejsce dowolnie wypro-
filowanych elementéw pozwala do pewnego
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stopnia modelowac charakterystyke czestot-
liwo$ciowg na krancu przenoszenia gto$nika;
jednak naktadka przeciwpytowa, zwtaszcza
w takiej formie, jaka wystepuje w standardo-
wych wersjach weglowych 18 - a wiec wkles-
ta, dos¢ duza i sztywna, stuzy wzmocnieniu
membrany, i utrzymaniu jej wlasciwej geo-
metrii przy duzych amplitudach, do ktérych
przeciez gtosnik ten zostat stworzony. Nato-
miast wystepujac tylko w roli Sredniotonowe-
go, przy niewielkich amplitudach, usztywnie-
nie membrany nie jest juz tak potrzebne, i
moze zosta¢ poswigcone na rzecz optymali-
zacji pod katem jak najlepszego przetwarza-
nia $rednicy. Nie jest to jednak Scista reguta
postepowania - spotykamy przeciez gto$niki
nisko-sredniotonowe bez naktadek przeciw-
pytowych (np. wtasnie u Sonusa - w Concerto
Grand Piano), a z drugiej strony weglowa 18
jest stosowana jako gtosnik $redniotonowy
réwniez w swojej podstawowej wersji (np. w
Wilsonach Audio). Co kraj, to obyczaj.

Membrana wersji standardowej wykonana
jest z mieszanki celulozowo - weglowej;
Franco Serblin deklaruje, ze membrana sto-
sowanej przez niego wersji zostata dodatko-
wo uszlachetniona tytanem (“paper carbo-
nium titanium”). Oznaczenie typu gtosnika -
18W4545K01 - wskazuje, ze karkas cewki
jest kaptonowy. Tym razem uktad magne-
tyczny jest standardowy, to znaczy bardzo
duzy - 122mm, ale bez dodatkowego piers-
cienia ferrytowego, ktéry wystepuje np. w
wersji tego gto$nika w Electach Amator II.

W uktadzie magnetycznym z pewnoscig
znajduje sie aplikowany do wszystkich gtos-
nikbw nisko-$redniotonowych Scan-Speaka
uktad Symmetric Drive.

Gtlosnik Sredniotonowy pracuje w zakresie
200Hz - 2500Hz, a wiec przy dosé niskich

22-cm gtosniki wyrdzniaja sie
bardzo sztywnymi membranami
z celulozy HCP, zawieszonymi na reso-
rach bardzo podatnych i dopuszczaja-
cych do bardzo duzych amplitud - przy
utrzymaniu liniowosci funkcji wychyle-
nia wzgledem przytozone;j sity; linio-
wos¢ pracy ukladu magnetycznego
zapewnia duzy zapas uzwojenia
cewki po obydwu stronach szczeliny
i uktad SD1. W stosunku do wersji
standardowej widoczne modyfika-
cje polegaja na dodaniu drugiego
pierscienia magnetycznego (jego
krawedzie ostonigto skdrg)
i zmianie materiatu naktadki
przeciwpytowe;.

czestotliwosciach podziatu, co wy-
daje sie zupetnie zrozumiate,
wzigwszy pod uwage jego wielko$¢
i wynikajace stad zaréwno mozli-
wosci (siegniecia nisko w dot), jak

i ograniczenia (w przetwarza-

niu “wyzszego $rodka”), w
potgczeniu ze zdolnoscig
zastosowanego gtos$nika
wysokotonowego do zej-

$cia niemal w $rodek pas-

ma.

Weglowa 18 byta pierwszym gtosnikiem z
nowej generacji, wprowadzonej kilka lat te-
mu, z uktadami Symmetric Drive 1, optymali-
zowanymi przede wszystkim pod katem zmi-
nimalizowania fluktuacji charakterystyki im-
pedancji przy duzych amplitudach, z czego
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wynikajg powszechne dla wigkszosci gtosni-
kéw znieksztatcenia (tutaj obnizone o 30dB),
z niskostratnymi zawieszeniami o specjal-
nym profilu. Po debiucie osiemnastki spo-
dziewano sie, ze kolejne nowe gtosniki - w
kategorii 21 25cm - réwniez bedg zawieraty
wszystkie zapoznane w 18 nowe patenty,
tacznie z charakterystycznymi, celulozowo-
weglowymi membranami. Tak sie stato, ale...
udziat wegla w membranach nowych gto$ni-
kéw nie jest oczywisty; jak zdradzit mi jeden z
inzynieréw Scan-Speaka, zadnego wegla tu-
taj nie ma, bo nie jest potrzebny - w nisko-
sredniotonowej “18” potrzebny jest, aby uzys-

Montaz zwrotnicy...

ka¢ odpowiedni poziom ttumienia rezonan-
s6w wiasnych membrany, a przez to dobre
wiasciwosci w zakresie $rednich tonéw, nato-
miast... membrany nowych gtosnikéw nisko-
tonowych majg by¢ jak najsztywniejsze, dla
dynamicznego, impulsywnego, ale i detalicz-
nego odtwarzania najnizszych czestotliwosci;
pozwolita na to technologia twardych memb-
ran celulozowych HCP. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze na zyczenie Serblina dodano
troche wegla, bowiem wedtug firmowego opi-
su membrany gto$nikobw niskotonowych sg
“paper carbonium”. Tak czy inaczej, pozosta-
ja bardzo sztywne, co jest tutaj najwazniej-
sze.

Widaé, ze Sonus
nalezy do tej grupy
producentéw, ktérzy po
latach stosowania polipropy-
lenéw wracaja do membran
opartych na mieszankach
celulozowych; najnowsza
konstrukcja Signum, zaste-
pujaca Minime Amator, to
rowniez przyklad takiej
zmiany.

Z pewnoscig natomiast réwniez ten gtos-
nik nie jest typem z podstawowego katalogu;
nosi oznaczenie 21W8555-04, co jasno su-
geruje pochodzenie od standardu 21W8555,
ale réznice w konstrukcji sg dobrze widoczne
- przede wszystkim uktad magnetyczny zo-
stat ponownie wzbogacony o dodatkowy pier-

$cien, a membrana, cho¢ tym razem pozwo-
lono jej pozosta¢ z naktadkg przeciwpytowa,

... i zalewanie Zzywica

to jednak zmieniono jej (naktadki) materiat
i profil - zamiast celulozowej, jest polipropy-
lenowa, w ksztalcie przypomina centralny
element gto$nika Sredniotonowego, dodatko-
wo ozdobiono jg wianuszkiem malutkich, ale
tym bardziej tajemniczych wgtebien. Kosz,
tak jak w przypadku Sredniotonowej 18, jest
odlewem z metali lekkich. Miedzy dolnym za-
wieszeniem a uktadem magnetycznym jest
przelot, pozwalajgcy na wentylacje (ktéra
przebiega¢é moze réwniez otworem w ukta-
dzie magnetycznym).

Goérne zawieszenie gtosnikéw niskotono-




wych, wykonane z gumy o matej stratnosci,
jest bardzo duze, i pozwala na maksymalne
wychylenia +/-12mm; wychylenie liniowe,
czyli przy wypetnieniu catej szczeliny uzwoje-
niami cewki, wynosi, przynajmniej w wersji
podstawowej 21W8555, +/- 6,5mm. Trudno
podejrzewaé, ze specjalna wersja 21 cokol-
wiek ustepuje wersji podstawowej, ktéra
chwali sie rezonansem w okolicach 19-20Hz.

To rzeczywiscie rezultat wySmienity w ka-
tegorii gto$nikéw 8-calowych. Oto dowéd po-
stawionej we wstepie tezy - nowoczesne
gtosniki niskotonowe siegaja swoimi zdolno$-
ciami przetwarzania najnizszych czestotli-
wosci do granic pasma akustycznego, tam
gdzie wczoraj zapuszczaty sie tylko najwiek-
sze 12, 15 czy nawet 18-calowce. Ceng za
tak doskonate “zejécie” jest jednak nie najwy-
zsza efektywnos$¢ pojedynczego przetworni-
ka, lezaca ponizej 90dB. Aby siegna¢ tej gra-
nicy, a moze nawet jg przekroczy¢ (jak dekla-
ruje producent), nie wystarczyto doklei¢ do-
datkowego pierécienia, trzeba byto po prostu
zastosowa¢ dwa gtosniki niskotonowe, oczy-
wiscie wspomagane uktadem bass-reflex.

Stosowanie dwoéch gto$nikow niskotono-
wych sktania czesto wielu konstruktoréw do
wykorzystania mozliwosci oddzielnego ich
zabudowania, nieco réznego dostrojenia, w
celu lepszego wyréwniania charakterystyki
niskich czestotliwoéci. Znane sg réwniez opi-
nie, ze najlepiej jest, gdy gtosniki dziatajg we
wspolnej komorze, tworzacej wspdéiny uktad
rezonansowy. Wraz z pierwsza, i moze jedy-
ng konstrukcjg wyposazong w dwa gtosniki
basowe, Serblin preferuje to drugie rozwigza-
nie. Gto$niki niskotonowe wspotpracujg z
dwoma otworami (co moze mylnie sugero-
wag, ze komory sg dwie), ale tatwo wyttuma-
czy¢ dlaczego - na tylnej Sciance nie ma
miejsca na otwé6r o odpowiedniej $rednicy,
wymagang powierzchnie nalezato wiec po-
dzieli¢ na wigkszg liczbe otworéw. Zainstalo-
wano wiec dwa otwory o $rednicach 5,5 cm i
dtugosciach 20 cm kazdy, z wyprofilowaniami
antyturbulencyjnymi na obydwu koncach;
jednak wydaje sie, ze catkowita powierzchnia
otworéw wcigz jest nieco za mata, w stosun-
ku do powierzchni gtosnikéw, a w zasadzie
do ich bardzo duzego wychylenia objetoscio-
wego, aby utrzymac liniowg prace uktadu re-
zonansowego przy duzych amplitudach (wy-
muszane beda zbyt duze predkosci powiet-
rza; otwér przy duzych amplitudach gto$nika
“nie nadgza” z szybkim przenoszeniem du-
zych mas powietrza). Konieczno$¢ péjscia na
taki kompromis wymusza czasami bardzo
niskie dostrojenie, ktére uzyskuje si¢ przez
otwory o matej powierzchni, z dtugimi tunela-
mi. Gdy tunel nie moze by¢ juz dtuzszy, ze
wzgledu na gtebokos¢ obudowy, pozostaje
redukcja powierzchni. Ale w obudowie Amati
zmieécitby sie tunel dtuzszy niz 20 cm. Jed-
nak tunel nie powinien by¢ tez zbyt diugi ze
wzgledu na ryzyko pojawienia si¢ w nim re-
zonansow fal stojgcych w zakresie niskich
czestotliwosci... Czasami jest wiec tak, ze
mimo znajomosci wzoréw, do$wiadczenia i
najlepszych checi, nie mozna bezkompromi-
sowo zrealizowa¢ wszystkich teoretycznych
postulatow.

Pewng niespodziankg moze sie wydawa¢é
bass-reflex wyprowadzony z komory gtosnika
Sredniotonowego, ale nie jest to pozbawione
sensu. Jak wskazuje $rednica i dtugo$¢ tune-
lu (8,5cm/17cm), i kilkunastolitrowa objeto$¢
komory, uktad jest strojony do bardzo niskiej
czestotliwosci, lezacej poza zakresem efek-
tywnej pracy gtoénika; jednak zgodnie z dzia-
taniem uktadu rezonansowego, sam gto$nik
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zostaje dodatkowo odcigzony od duzych am-
plitud w wybranym zakresie czestotliwosci
(zwykle chodzi o okolice czestotliwosci re-
zonsowej samego gtosnika) - jedli zastoso-
wano filtry pierwszego rzedu, moze mie¢ to
spore znaczenie.

A filtry sa witadnie pierwszego rzedu,
zgodnie z zatozeniami przyjetym przez Serb-
lina juz w pierwszej jego konstrukcji, i kon-
sekwentnie realizowanymi we wszystkich do-
tychczasowych.

Okablowanie catego
systemu - wszystkich
glosnikow - przeprowadzono
przewodnikiem, ktérego
rodzaj bardzo ucieszyl pols-
kiego dystrybutora Sonus
Fabera - jest to wiec Van
den Hul The Wind.

Cho¢ oczywiscie cena dla producentéw
musi by¢ “nieco” inna od detalicznej, to jed-
nak jest to catkiem kosztowny kabelek, z ple-
cionki posrebrzanych przewodnikéw miedzia-
nych i wegla. Wéréd najbardziej zaawanso-
wanych audiofiléw zdania moga by¢ oczywis-
cie podzielone, czy The Wind jest najlepszym
przewodem w swojej klasie cenowej, sg tez
przewody na pewno lepsze, i drozsze, ale
wedtug mnie ten element konstrukcji Amati
jednak zastuguje na pochwate i udowadnia,
ze Serblin dba o szczegéty, co wydawatoby
sie oczywiste przy patrzeniu na jego dzieta z
zewnatrz, ale najwigksi sceptycy mogliby sa-
dzi¢, ze jest to dbato$¢ nieco na pokaz. The
Wind pokazuje, ze Serblin jest perfekcjonis-
ta, dopracowujac swoje konstrukcje i na ze-
wnatrz, i od wewnatrz. Tak wielu producen-
tow kolumn namawia nas do stosowania
drogich kabli potgczeniowych, ktére jakoby
majg podnies$¢ jakos¢ dzwieku na najwy-
zsze poziomy, odstoni¢ wszystkie mozli-
wosci ich gto$nikowych konstrukcji. Za-
stanawiamy sie wéwczas, czy na egzo-
tyczne kable podtgczeniowe poséwie-
ci¢ rownowartosé Sredniej krajowej,
czy pomnozy¢ jg przez pieé. Ale gdy
zajrzymy do $rodka naszych ko-
lumn, znajdziemy zwykte “druty”,
W najlepszym razie grube - dla
efektu - plecionki z miedzi, od-
powiadajgce najtariszym sprze-
dawanym “z metra” przewo-
dom na rynku. Wiado-
mo nastomiast, ze je$-
li pan Ryszard Jasik
bedzie namawial do
okablowania Amati co
najmniej Windem (po-
dejrzewam jednak, ze
od razu uderzy w The
Third, a juz co naj-
mniej Revelation),
nie bedzie sig¢ to
ktécito z jakoscia

Tylna $cianka jest
w stanie szczatkowym,
petni role zwory dla
wszystkich elementéw
pozostatych $cian
i miejsca instalacji
gniazda przytaczenio-
wego i otworéw bhass-
reflex. Dwa wigksze
dolne otwory nale-
23 do wspdlinego
uktadu rezonan-
sowego gtosni-
kéw niskotono-
wych, gérny
wychodzi
z komory
Srednioto-
nowego...

... Gniazdo
przytaczeniowe
- jak wszystko doo-
kota - luksusowe, ale
pojedyncze. Sonus
Faber sugeruje, ze
lepiej raz, a dobrze
(okablowac).
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Pierwsze wrazenia byty imponujace,
by nie rzec - porazajgce. W potgczeniu
z Tactem Amati zaprezentowaty brzmie-
nie o poteznej dynamice, a przy tym bardzo
wyréwnane tonalnie. Nie dato sie zauwazy¢
zadnych ograniczen czestotliwosciowych.
Niskie dzwieki pedatu organowego (Rutter)
siegaty bez najmniejszych ograniczen w rejo-
ny dwudziestokilkuhercowe. Stowo “siegaty”
jest tu wtasciwie nie na miejscu - nie tyle
siegaly, co po prostu zostaty odtworzone z
nienaganng precyzja, bez wysitku, w sposéb
catkowicie nieskrepowany, przekazujac wra-
zenie potegi zawarte w muzyce. Barwy i pro-
porcje mikrodynamiczne pozwalaty zapo-
mnie¢, ze wtasnie wstuchiwanie si¢ w ich niu-
anse jest powinnoscig recenzenta. Bas byt
szybki i soczysty, faktura uderzenn w memb-
rany kottéw i wielkiego bebna byta zaréwno
rozedrgana, jak i twarda, szybko i zdecydo-
wanie wyartykutowana. Niniejszy tekst row-
nie dobrze uzna¢ by mozna za test Millen-
nium; wydaje mi sie, ze jest to jeden z naj-
wiekszych komplementéw, jakie moégt spo-
tkaé Amati.

Ale moze by¢ jeszcze lepiej! Po pierw-
szych prébach zdecydowalem sie usungé
maskownice. Cho¢ sg one bardzo przejrzyste
akustycznie, to jednak wrazenie lekkosci i
ulotnosci dzwieku (zwigzane przede wszyst-
kim z praca gtosnika wysokotonowego), uleg-
to poprawie. Muzyka fortepianowa ponownie
zachwycita. Wszystkie rejestry instrumentu
oddane zostaty bardzo naturalnie. Wspo-
mniana dynamika, tak imponujgca w skali
makro, w spos6b réwnie przekonujgcy odda-
na zostata na poziomie drobnych wybrzmien,
musnieé i innych trudnych do opisania ele-

mentéw sztuki pianistycznej. Oddzielne sto-
wa nalezg sie barwie instrumentu - pomruk
niskich oktaw nigdy nie byt zawoalowany
gtod$nymi nawet pasazami prawej reki, ale i
na odwroét - grzmigce pochody basowe nigdy
nie zdusity cichych Swiergotéw wyzszych ok-
taw. Bardzo wymagajgce wobec sprzetu ra-
velowskie ptyty Nojimy i Sermeta byly tu naj-
lepszym przyktadem mozliwosci Amati.

Reprodukcja brzmienia fortepianu poka-
zala, ze Amati sa bardzo doktadne, precyzyj-
ne. Dos¢ czesto zdarza sig, ze kolumny pre-
cyzyjne maja klopoty z przekazaniem dzwie-
ku cieptego; ten ostatni wymog jest szczegél-
nie nieodzowny dla prawdziwie realistycznej
prezentacji ludzkiego gtosu. Jednak zaréwno
sopran Gunduli Janowitz na tle orkiestry
symfonicznej, jak i lekko ochrypty gtos Karin
Bremnes, Spiewajacej z towarzyszeniem
elektrycznego instrumentarium, miaty swoje
ciepto. Barwy gtoséw obu wspomnianych pan
uchwycony zostaly w catym bogactwie odcie-
ni, za$ wierno$¢ w oddaniu rozfalowania dy-
namicznego pozwalata doceni¢ catkowitg
kontrole $piewaczek nad swoimi poczynania-
mi. W zadnym razie nie dziato sie to kosztem
wspomnianej precyzji, jednakze ta ostatnia
byta tak doktadnie zaimplementowana w gto-
sy $piewaczek, ze wiasciwie zapominato sie
bardzo szybko, jak trudnym (i pieknym) in-
strumentem jest gtos ludzki.

Podobnie byto z duzymi formami instru-
mentalnymi. Muzyka symfoniczna potwier-
dzita, ze réwniez efekty przestrzenne stwa-
rzane przez Amati sg niezwykle realistyczne.
Usadzenie wszyskich instrumentéw orkiestry
symfonicznej (przyznaje, ze w omawianym
nagraniu ostatniej symfonii Wolfganga Ama-

deusza Mozarta byt to zesp6t Sredniej wiel-
kosci) pokazane zostato w sposéb nie budza-
cy zadnych watpliwosci. Przyczynito sie do
tego réwniez Swietne oddanie barwy po-
szczegoblnych grup instrumentéw. | tak wio-
lonczele, mimo iz bedace blisko kontraba-
séw, nigdy nie zlewaly sie swoim brzmieniem
z tymi ostatnimi. Wielkie sktady instrumental-
ne, potezne choéry, nawet wzbogacone orga-
nami, nigdy nie sprawity Amati najmniejsze-
go ktopotu. Chodzi tu zaréwno o zréznicowa-
nie poziomu dzwieku, od najcichszego szep-
tu do powalajgcych swym ogromem spietrzen
dynamicznych, ale réwniez o prawidiowe
wspotdziatanie elementéw powodujacych, ze
dzwiek jest jednoczesnie ciepty i doktadny.
Kolumny wys$mienite pod kazdym wzgle-
dem, tgczace zalety dwéch najlepiej dotych-
czas ocenionych przeze mnie konstrukcji -
majg bas i autorytet Nautiluséw 802, plus fi-
nezje wysokich rejestréw i naturalnosé $red-
nicy z Response 3.5. Na samym szczycie.
Odstuchy przeprowadzono w pomieszcze-
niu o powierzchni okoto 20 m2., do$¢ dobrze
wyttumionym. Wydaje sie, ze Amati sg prze-
znaczone do pracy W pomieszczeniach wigk-
szych, nieco odbiegajgcych od tych, ktérymi
dysponuje wiekszo$¢ Czytelnikéw AUDIO.
Wzigwszy pod uwage cene tych kolumn, nie
powinno to nikogo dziwic.
J.A.
Sprzet wspotpracujacy:
Transport: Sonic Frontiers Transport 3
Wzmacniacz cyfrowy: Tact Millennium M1
Przewody gto$nikowe:
Van den Hul “The Revelation”
Przewéd cyfrowy: Madrigal Gel




okablowania Amatii koncepcjg Serblina.

Zmiany, zmiany, zmiany... moze najdrob-
niejsza, cho¢ znamienng zmiang - w stosun-
ku do wszystkich poprzednich modeli, o kto-
rej jeszcze nie wspominaliSmy, jest rodzaj
gniazda podtgczeniowego.

Wraz z Amati Sonus Faber zgtosit akces
do ekskluzywnego klubu kilku bardzo reno-
mowanych producentéw, ktérzy sugeruja, ze
bi-wiring to rzecz niepotrzebna.

Podwdéjnym gniazdem pogardzili, oprécz
Sonusa, réwniez Thiel i Dynaudio, i wida¢
natychmiast pewng zbiezno$¢ - wszyscy trzej
sg zwolennikami filtrow pierwszego rzedu.
Czy zachodzi tu techniczne uwarunkowanie,
poparte empirycznie - ze zwrotnice pierwsze-
go rzedu nie korzystajg na podwoéjnym okab-
lowaniu, czy tylko jaka$ zbieznos¢ ideowa,
ale wczesniej Sonus zawsze stosowat gniaz-
do podwdjne... Ale opinie, ze niewtasciwy bi-
amping, czy bi-wiring daje gorsze efekty, niz
pojedyncze potgczenie odpowiednio dobrym
kablem, stajg sie coraz gtosniejsze, i jest w
nich wiele racjonalnosci. Pojedyncze gniazdo
w kazdym razie zapobiega niebezpieczens-
twu pomytki i sktania do poszukiwania jedne-
go, bardzo dobrego przewodnika.

Elementy zwrotnicy taczone sg bezpo-
Srednio, a nastepnie caty uktad elektryczny
tadowany jest do specjalnej wanienki i zale-
wany szescioma kilogramami zywicy, wyttu-
miajgcej wibracje.

Wszystkie elementy RLC pochodzg z nie-
mieckiej firmy Mundorf.

Obudowe ztozono z kilku warstw drewna
o réznych wiasciwoséciach mechaniczno-
akustycznych, potgczonych polimerowym
spoiwem zachowujgcym wysoki wspotczyn-
nik lepkosci, w celu wprowadzenia ttumienia
wibraciji.

Wewnetrzne
powierzchnie uzbrojono

w wybranych miejscach w

plvty miedziane i olowiane,
optymalizujace rezonanse

$cianek.

Zastosowano tez bardziej konwencjonal-
ne, ale zawsze pewne i skuteczne metody
uszlachetniania konstrukcji obudowy - wpro-
wadzono Krzyzujgce sie wzmocnienia.

Wysoki potysk powierzchni zewnetrznych
uzyskano poprzez wielokrotne reczne lakie-
rowanie i szlifowanie.

W bryle Amati mozna wyodrebni¢ trzy
czesci - front, tyt i taczacy je korpus, wedtug
schematu zademonstrowanego w Guarnieri.
Przednig Scianka, zgodnie z tradycjg firmy,
powleczono imitacjg skéry, na wysokosci
gtosnikdéw niskotonowych front wydaje sie
pogrubiony do co najmniej 5cm (tyle wycho-
dzi jego powierzchnia przed krawedz gtéwne-
go korpusu), ale w rzeczywisto$ci wykonany
jest z 25-mm MDF-u. Wybrzuszenie to byto
konieczne, aby zdoby¢ dystans pozwalajgcy
pochyli¢ przednig $cianke na wysokosci gtos-
nikéw $redniotonowego i wysokotonowego.
Pochylenie to wyréwnuje odlegtosci od cent-
row akustycznych gto$nikow i ma zapewne
zwigzek z zastosowaniem zwrotnicy pierw-
szego rzedu. Dodatkowo poscinano krawe-
dzie wokét tych gtodnikow, wzdtuz dwoéch
wspolnych stycznych do ich okregow, zmniej-
szajac tym samym powierzchnie prostopadtg
do stuchacza, bedaca podstawowym zrodtem
szkodliwych odbi¢. Do tytu biegnie 12 listew
kazdego boku, plus po 4 $cianek goérnej i
dolnej, dla ktérych zwornikiem jest waska
Scianka tylna, polakierowana na czarno,
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Wewnetrzna struktura obudowy (przed montazem przedniej Scianki).
Wida¢ szereg wzmocnien, trzecia, najwyzsza pdtka oddziela przestrzen za
gtosnikiem wysokotonowym, co jest tajemnica konstrukcji.

swoim obrysem ptynnie zamykajgca profil lut-
ni, ale z dtugim wyztobieniem w czesci $rod-
kowej, pozwalajgcym na stworzenie ptaskiej
powierzchni dla zainstalowania otworéw
bass-reflex i gniazda przytagczeniowego.

Cala bryla spoczywa
na masywnym metalowym
stelazu, ktérego rozstawione
na zewnatrz obrysu kolumny
cztery nogi, uzbrojone w
regulowane kolce, pozwalaja
smuklej sylwetce Amati
zlapaé ré6wnowage.

Jeszcze jednej rzeczy nie musiat tym ra-
zem Serblin wymysla¢ od poczagtku - a mia-
nowicie maskownicy. Ostona gto$nikéw zro-
biona z gumowych strun miata juz swéj de-
biut w Guarnieri. Wydaje sie, ze taka delikat-
na zastona nie uchroni gtosnikéw przed
uszkodzeniem mechanicznym, ale petni tylko
role dekoracyjng, zastaniajgc gtos$niki przed
tymi, ktérzy nie lubig na nie patrze¢, i nadajgc
kolumnie tajemniczy wyglad. Pojawia si¢ jed-

nak watpliwo$é natury akustycznej - struny
sg rozpiete miedzy dwoma eleganckimi, ale
gtebokimi listwami (ktére mocowane sg do
otworéw widocznych poza obrysem czarnego
frontu); rzecz w tym, ze gorna listwa “wisi”
nad gtosnikiem wysokotonowym, niewatpli-
wie nie pomagajac w swobodnym rozprasza-
niu i powodujac dyfrakcje. Lepiej wigc polubi¢
widok Scan-Speakéw i stucha¢ Amati bez

~— SONUS FABER —
Amati Homage

Efektywno$é (1W/1m) 92 dB
Impedancja znamionowa 4Q
Rekomend. wzmacniacz 30-300W
Wymiary (wys./szer./gteb.)
117/26,5/58 cm
70 kg
ok. 55000 zt (para)

Masa (sztuka)
Cena

Dystrybutor  Hi-Fi Sound Studio
N\ J

skomentuj artykul

zadaj pytanie
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http://www.audio.com.pl/noweaudio/komentarze.php?id=436
http://www.audio.com.pl/noweaudio/dystrybutorzy/hifisoundstudio
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