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Otoczeni sprzetem tanim, drogim i jeszcze drozszym, jesteémy osaczeni przez

firmy, ktére znamy lub nie. Zna¢ ich wszystkich nie moze nawet najwiekszy pasjonat,
pojawiajg sie wcigz nowe, a stare nie cheq znikad. [ tak jest lepiej niz dwadziescia lat temu,
kiedy drzwi sie otworzyly i na naszym rynku pojawita sie cata chmara zupeinie egzotycznych
dla nas marek; mylono je ze sobg, przekrecano ich nazwy, bylo wesoto. Ale juz wtedy byly
firmy, ktére nie budzily zadnych watpliwo$ci. Przede wszystkim marki japonskie, sprzedawane
wczesniej w Peweksie — mialy fory, a ich oferta byla bardzo szeroka. Czym innym jednak byta
swiadomos¢, jakg potegg w glosnikowym swiecie jest JBL.




olumny tej firmy nie byly tak dostepne

i popularne, jak przystowiowe juz

.Jechnicsy”, a jednak ich stawa

musiala dotrze¢ do Polski. Firma

miata czas, aby na te stawe zapracowaé —
istnieje juz ponad 60 lat, niewiele jest gwiazd
starszych od niej i weigz obecnych na scenie
- ale jest wérod nich Paul McCartney, ktéry
ostatnio wystepowat na reklamach JBL-a,
oczywiscie naglasniajge od lat swoje koncerty
amerykanskim sprzetem. JBL dtugo rozwijat
skrzydla na estradach, na przeréznych obiek-
tach otwartych i zamknietych, wymagajgcych
nagloénienia, w studiach, w instalacjach kino-
wych, wreszcie w domowych systemach Hi-Fi,
stajqc sie markqg doskonale rozpoznawalng
na catym $wiecie — kazdy gdzie$ sie z niq spo-
tkal, nawet jezeli nie miat jej w domu ani nie
widzial w najblizszym salonie sprzedazy.

Jest przy tym firmq wyjgtkowq, bowiem nie
znam zadnej innej, ktéra cho¢by w potowie
byla tak aktywna w tak réznych segmentach.
Jest to trudne, bo wymaga nie tylko zupelnie
réznych produktéw, ale tez réznych kanaléw
dystrybucji, promocii itp. JBL poczut sie jednak
na tyle silny, aby dziata¢ na wielkq skale,
wykorzystujqc jako atut prosty fakt: Doswiad-
czenie i wiedza elektroakustykéw, opanowane
technologie, zasoby materiatowe, mogq by¢
uzyte w projektowaniu i produkowaniu bardzo
réznych glo$nikéw oraz zespoléw glosniko-
wych. Dochodzi do tego jeszcze jeden element
- propagandowe wspomaganie pozycji na
rynku hi-fi przez pozycje na rynku profesjonal-
nym. Argument, ze firma, ktéra jest autoryte-
tem dla zawodowcéw — naglo$nieniowcow,
inzynieréw dzwieku, wreszcie samych muzy-
kéw — zna sie na rzeczy, nie moze zosta¢ zlek-
cewazony, nawet gdy audiofile znajdq i na te
okazje jakies ,ale”. Czy dziala to i w drugqg
strone, i czy w materiatach promocyjnych
kierowanych na rynek profesjonalny JBL powo-
luje sie na swoje osiqgniecia w domowym
hajtaju, a zwlaszcza w hi-endzie? Nie wiem...
I tak doszli$my do hi-endu.

Zanim jednak przejdziemy wprost do testo-
wanych Everestéw 66000, najdrozszej pozycji
w ,domowej" ofercie JBL-a, wspomnijmy, co
dzieje sie na drugim jej skraju. Od kilku lat
JBL dostarcza juz nie tylko zespoly glogniko-
we, ale tez odwaznie, a nawet ryzykownie,
dzit do sprzedazy z natury mate,
jakosciq brzmienia majg-
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muzyczne” (w tym dokujqce, ale juz takze
bezprzewodowe). Rynek na te ,,dobra” jest
ogromny, mozliwosci produkcyjne JBL-a row-
niez, podobnie jak jego renoma... ktérg mozna
jednak tatwo straci¢ (przynajmniej w oczach
audiofiléw), wchodzqc na rynek masowy.
Marka przestanie by¢ kojarzona wylqgcznie ze
swojq gléwnq specjalnosciq, a specjalizacja
w tej dziedzinie - zespoléw glosnikowych - to
przeciez dla wielu audiofiléw niemal warunek,
ktérego spelnienie pozwolilo zaistnie¢ tak wie-
lu firmom amerykanskim i europejskim. W tej
sytuacji tym wieksze znacznie ma produkt re-
ferencyjny, ktéry przywraca ogélng réwnowa-
ge, przypomina o korzeniach, reputacii i mak-
symalnych mozliwo$ciach firmy. I produkt ten
musi by¢ dobrze przemyslany, bo nie jest to po
prostu flagowiec jednej z wielu firm glosniko-
wych, ale zupelnie wyjgtkowej - i on sam musi
byl wyjgtkowy, monumentalny, a zarazem
mie¢ gleboki sens, musi jasno nawigzywac do
firmowej tradycji i wszechstronno$ci. Zawiera
wiec elementy, ktére sq dla JBL-a specyficzne
wiasnie dlatego, ze producent ten dziata
réwniez na rynku profesjonalnym i pewne roz-
wigzania stamtqd zapozyczone uwaza i chce
przedstawia¢ jako lepsze od rozwigzan, jakimi
postugujq sie ,.zwykli” producenci domowe-
go sprzetu audio, nawet tego najdrozszego,
nawet drozszego od Everestow...

Dlatego Everesty wygladajq tak niesa-
mowicie i nie ma w tym zadnego przypadku,
zadnej przesady, zadnej pomylki, zadnych
zartéw, zadnego przymilania sie i umizgiwa-
nia, zadnego podporzgdkowania aktualnym
trendom - to uzytkownik, chcqc mie¢ te
kolumny, musi nie tylko wylozy¢ sporq sumke,
ale i podporzgdkowa¢ sie ich wielkosci. To JBL
stawia warunki: chcesz mie¢ nasze najlepsze
kolumny, musisz zaakceptowaé je takimi,
jakie sq, a sq takie, aby graly najlepiej wedle
naszej koncepcii, ktéra w bezkompromisowym
wydaniu nie podlega negocjacjom i ustep-
stwom. Ale na biednego nie trafi, a niebiedny
nie bedzie przeciez wpychat takich kolumn do
kilkunastometrowego pomieszczenia. Ludzie
z takq kasq majq tez duze salony, a jezeli rzg-
dzi w nich architekt wnetrz, to niech przyjmie
do wiadomosci, ze ma teraz zadanie godne
profesjonalisty — wkomponowa¢ profesjonalne
kolumny. A jezeli warunki dyktuje zona lub
inna kobieta, ktéra nie godzi sie na ,takie sza-
fy", niech stanq bez jej zgody... W konicu jezeli
zadna z tych opcji nie wchodzi w gre, do gry
wejs¢ muszq zupetnie inne kolumny.
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Uktad i rodzaj przetwornikéw, a takze wielko$é i proporcje obudowy
sq absolutnie niezwykte dla sprzetu domowego, cho¢ chyba dla kaz-
dego bedq czytelne konotacje ze sprzetem profesjonalnym — nagto-
$nieniowym. Czy taka koncepcja - przeniesienia do sprzetu domowe-
go rozwigzan ze sprzetu estradowego - jest stuprocentowo stuszna,
czy nie ma stabych punktéw? To inna sprawa, lecz jezeli juz zostala
przyjeta, to konstrukcja Everestéw staje sie catkowicie wyttumaczalna.
W dodatku, jezeli Everesty nie zostang zdyskwalifikowane na podsta-
wie pierwszego wrazenia i wniosku, ze sq o wiele za duze, to po chwili
zaczng sie podoba¢ - ostatecznie nie jest to weale prosta skrzynia, ale
$wietnie wykombinowana bryla, doskonale dopasowana do trudnej
roli akustycznej, jakq musi petnié¢, jednoczeénie pokazujgca swietny
pomyst wzorniczy. Oczywiscie, prawie metr szerokoéci nie stopnieje
na skutek jakichkolwiek wizualnych sztuczek, lecz Everesty stajq sie
catkiem eleganckimi i ciekawymi ,,meblami”. Clou tego pomystu
polega na ustaleniu takiego obrysu gléwnej czesci obudowy w rzucie
pionowym, w ktérym front jest ,wciety” dwoma tukami, biegngcymi
od zewnetrznych krawedzi do $rodka, odpowiadajgcymi wymaganej
krzywiznie bocznych $cianek tuby $rednio-wysokotonowej. To ona
w duzym stopniu rzqdzi wielkosciq i ksztaltami obudowy — okresla
potrzebng szerokos¢, odpowiedniq réwniez dla pary 15-calowych
niskotonowych, jak tez wyprofilowanie frontu, zdecydowanie popra-
wiajgce atrakcyjnos$é catej bryly, mimo ze duzq cze$¢ tego wyprofilo-
wania zastania modul przetwornikéw niskotonowych. Aby zwigkszy¢
objeto$¢ i zmiesci¢ glebokie kosze tych glosnikow, ,wneke” miedzy
tukami wypetniono, a panel, do ktérego sq instalowane gtos$niki nisko-
tonowe, jest z kolei lekko wypukty, podobnie jak poziome krawedzie
tuby $redniotonowej; od goéry segment niskotonowy konczy sie wiasnie
dolng krawedziq tuby, na dole nie siega do samej podtogi, pozwalajgc
Lujawnic¢ sie” wkleslosci na wysokosci ok. 10 cm, co nadaje sylwetce
odrobine lekkosci.

Wedlug bardziej konwencjonalnego schematu zaprojektowano K2,
ale w ich ukladzie jest tylko jeden 15-calowy woofer, a tuba srednio-
tonowa ma wyraznie mniejszq powierzchnie wylotu. Projekt Evere-
stow ,.idzie na cato$¢”, jak sie wydaje, przede wszystkim w kierunku
wykreowania bezkompromisowej tuby $redniotonowej. Péjdzmy wiec
dalej jej tropem. Ale... po co pisa¢ dwa razy to samo. Polski dystrybutor
JBL-a przedstawia ttumaczenie obszernego firmowego opisu
(,White Paper”), ktére jest dostepne dla wszystkich pod adresem:
http://www.jbleverest.com/Everest.html, a poniewaz redaktorzy ,,Audio”
pomagali w ttumaczeniu tego tekstu, wiec niezaleznie od oczywistego
.marketingowego" stylu, jest on wolny od btedéw merytorycznych. Nie
ma sensu przepisywac stamtqd wszystkiego, przedstawimy tylko naj-
wazniejsze i najciekawsze watki, a takze wlasne komentarze. Czasami
jednak najlepsze bedq cytaty, ktorych dla ptynnoéci narracji nie bede
brat w cudzystéw. W koncu... to moje thumaczenie.

JBL unika okres$lenia , glo$nik tubowy”, jako ze zdewaluowato sie
ono na skutek nazywania w taki sposéb gto$nikow, ktére nie sq ,praw-
dziwymi” gto$nikami tubowymi, a jedynie konwencjonalnymi prze-
twornikami, tyle ze z dodanymi tubowymi profilami. W ,,prawdziwym”
glo$niku tubowym, za tubq ukrywa sie ,driver” dzialajgcy na nieco
innej zasadzie - z komorq sprzegajaceq (kompresyjng) i korektorem
fazy miedzy membrang a wlotem tuby. Wiasnie takie glosniki, dla
odréznienia od glosnikéw quasi-tubowych (ktére nie majq .. kompresyj-
nych driveréw"), JBL nazywa glosnikami kompresyjnymi. Przetwornik
typu 476 Be ma membrane berylowq o $rednicy az 10-cm, polgczong
z cewkq o takiej tez srednicy, nawinietq plaskim drutem i poruszajgcq
sie w bardzo silnym polu neodymowego, 8-segmentowego uktadu ma-
gnetycznego. Zastosowano znany sposob redukeji indukcyjnosci cewki
(a jej duza $rednica generuje wysokq indukcyjnosc), aby nie traci¢ na
czulo$ci (czyli osiqgnac wyzszy poziom charakterystyki) w zakresie
najwyzszych czestotliwosci — zapewnia to miedziana naktadka na-
biegunnika, ktéra pomaga réwniez chtodzi¢ cewke. Przeprowadzono
staranne strojenie wszystkich minikomér, jakie znajdujq sie w we-
wnetrznej konstrukcji gto$nika, aby ich rezonanse nie psuly gladkiej
charakterystyki w zakresie $rednich czestotliwosci. Koordynacja
fazowa fal promieniowanych przez rézne fragmenty 10-cm membra-
ny jest kontrolowana przez uktad korektora fazy z czterema slotami
prowadzqgcymi ci$nienie do 38-mm wlotu tuby; nastepnie fala zostaje
wzmocniona w profilu Bi-Radial.

Tak duza i cienka (0,05 mm) membrana berylowa to spory
sukces technologiczny, niezaleznie od zalet mechaniczno-
akustycznych (doskonata relacja sztywnosci do masy

- ta wynosi tylko 2,1 g).

Dzieki temu, nawet przy tak duzej $rednicy
membrany i tak duzym wylocie tuby, byto mozliwe
uzyskanie gornej czestotliwo$ci granicznej (tego
przetwornika) przy 20 kHz. Dlatego gto$nik znaj-
dujqcy sie powyzej, nie bez powodu jest nazywany
superwysokotonowym - pracuje dopiero od 20 kHz
az do 50 kHz. Réwniez on ma membrane berylowq,
oczywiscie znacznie mniejszq, 25-mm, o masie tylko
0,1 g. Aby nie obcigza¢ uktadu drgajgcego, prowa-
dzgca membrane cewka jest nawinigta bez karkasu.

www.audio.com.pl



Wracajgce do gléwnej tuby - przepraszam, przetwornika kompresyj-
nego - jest wy$mienitym i bardzo praktycznym rezultatem to, ze potrafi
on ,dociggnqé¢” az do 20 kHz; gdyby byt to przetwornik mniejszy, byloby
to latwiejsze, nie byloby takim wyczynem, ale mniejszy by¢ nie mogt,
poniewaz nie jest to przetwornik tylko dla czestotliwosci wysokich, ale
idla $rednich - przynajmniej w takim stopniu, w jakim wymagajq tego
zastosowane 15-calowe przetworniki niskotonowe, z ktérych jeden wy-
pada nazwad... nisko-$redniotonowym. 15-calowy nisko-$redniotonowy?
Jak zwat, tak zwal. Chodzi o fakty. Czestotliwos¢ podziatu miedzy jednym
z przetwornikéw 15-calowych (dlaczego jednym, o tym zaraz) a ,.tubo-
kompresorem” wynosi 700 Hz. To czestotliwos¢ ustalona prawdopodobnie
,na styk” (na co wskazujq réwniez 24-decybelowe nachylenia zboczy
z obydwu stron) — 15-calowy nie powinien juz wyzej, tuba nie mogta juz
nizej. Zwykle konstruktor ma jakie$ pole manewru, czasami bardzo duze
dla ustalenia czestotliwo$ci podziatu, a tutaj byto ono bardzo mate. Tuba
musiata by¢ tak duza, aby zejs¢ do 700 Hz z odpowiedniq skutecznoscig
(wymiary tuby determinujq jej dolnq czestotliwos¢ graniczng, ponizej kté-
rej charakterystyka szybko opada). Podziaty w typowych uktadach dwu-
droznych, miedzy nisko-$redniotonowym a wysokotonowym, z reguly lezq
o wiele wyzej (2-3 kHz), a w ukladach tréjdroznych, miedzy niskotonowym
a $redniotonowym, zwykle sq nizsze od 700 Hz. Jednak zadna norma nie
okresla, jakie sq granice umownie ,.$rednich” tonéw i przy jakiej czestotli-
wosci podziatu powinni$my gtosnik nazywaé niskotonowym, a przy jakim
- nisko-$redniotonowym. Mozna sie chyba jednak zgodzi¢, ze 700 Hz lezy
po prostu w zakresie $rednich tonéw, a nie jest granicq miedzy niskimi
a $rednimi; jezeli tak, to dochodzgcy do 700 Hz przetwornik pracuje jako
nisko-$redniotonowy, a duzy ,.tubokompresor” - jako $rednio-wysokotono-
wy. Nie wiem, czy w ogéle wypada to wyjasniac... Jednak wyjasnie. Otéz
konstruktor nie celuje z podziatami w konkretne czestotliwosci, zwigzane
z granicami miedzy umownymi zakresami niskich, srednich i wysokich
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czestotliwosci, lecz dobiera je pod kgtem stosowanych przetwornikéw
(chociaz przetworniki tez wybiera z my$lq o zrealizowaniu jakiej$ koncep-
cji), ale nawet gdy juz wie, ze optymalny podziat bedzie w okolicach np.
700 Hz, to tez nie dgzy do ustalenia go dokladnie przy tej czestotliwosci —
nie ma bowiem ku temu zadnego powodu; doktadna wartos¢ czestotliwo-
$ci podziatu ,wyjdzie w praniu”, na przecieciu charakterystyk poszczegél-
nych sekgji filtrowanych tak, aby uzyska¢ dobrq charakterystyke wypad-
kowq i przy spetnieniu innych koniecznych warunkéw (np. niezagrazania
zbyt wysokq mocq).

Pod duza zaslepka na froncie obudowy
znajduja sie dwie wneki, wypelnione gidwnie zaciskami,
pozwalajacymi na ustawienie réznych konfiguracii,
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Dojrzyjmy wiec w Everestach nie tylko niezwykltq forme obudowy i wy-
jatkowe przetworniki, ale takze ich unikalny uktad elektryczno-akustyczny,
ktéry ma sie wywodzi¢ z konstrukcji JBL-a sprzed pot wieku — dwudroznych,
ewentualnie rozwinietych o przetwornik najwyzszych czestotliwosci (ale
pracujgey juz powyzej 8 kHz, bowiem éwczesny wysokotonowy , konczyt”
przy 8 kHz, a nie przy 20 kHz). Wspomniatem, ze tylko jeden z dwoch
15-calowych przetwarza do 700 Hz, czym wiec sie zajmuje drugi? Jest do-
ktadnie taki sam, ale nizej filtrowany, juz powyzej 150 Hz, jednak fagodnie,
z nachyleniem 6 dB/okt., aby nie wprowadza¢ zbyt duzego przesuniecia
fazowego w stosunku do sgsiedniego przetwornika, filtrowanego wyzej
(schemat dziatania podobny, jak w uktadach dwuipétdroznych). Gdyby
obydwa pracowaly do 700 Hz, moglyby miedzy nimi powstawac¢ interfe-

Najmniejszy przetwornik
systemu ,oficjalnie” dziala
dopiero w zakresie ultraso-
nicznym - powyzej 20 kHz;
mozna jednak podejrzewac,
Ze pomaga duzej tubie juz
nieco nizej. W konstruk-

¢jl takiego przetwornika
najwazniejsza jest precyzja
wykonania detali; korektor
fazy jest tak delikatny, ze do
Jjego uformowania posfuzono
sie technikq litografil,

Najwiekszy wyczyn w dzialaniu poszczegolnych przetwornikow DD66000 nalezy jednak do ,kompresyjnego” (tubowego) srednio-wysokotonowego — zaczyna od 700 Hz, a konczy
przy 20 kHz. Wiot tuby ma Srednice 38 mm (okragly otwor z siateczka), jeszcze glebiej znajduje sie komora kompresyjna, a na samym poczatku — 10-cm membrana berylowa.

rencje w poblizu tej czestotliwosci, bo przeciez rozsuniecie glo$nikow jest
znaczne, a kolumny mogq zostac ustawione tak, ze jeden z nich bedzie
znajdowac sie blizej stuchacza niz drugi. Kto$ moze sie jednak zdziwic,
ze 15-calowy glosnik ,ma prawo” pracowa¢ az do 700 Hz. Czemu nie,
skoro na co dzien spotykamy sie z tym, ze gloéniki o dwa razy mniejszej
$rednicy sq filtrowane... nawet cztery razy wyzej. Oczywiscie, gdy gtosnik
jest z premedytacjq projektowany do roli niskotonowego, woéwczas nawet
przy mniejszej srednicy nie powinien by¢ filtrowany tak wysoko. Ale sama
$rednica membrany glosnika 15-calowego pozwala mu przetwarzaé nawet
do okolic 1 kHz. Ktania sie tutaj charakterystyczna membrana, jakqg wi-
dzimy w wielu kolumnach JBL-q, z koncentrycznymi przettoczeniami, ktére
pozwalajg membranie w sposéb , kontrolowany” sie odksztatcaé (,dzieli¢
sie”) w zakresie czestotliwosci srednich, gdzie nie moze juz utrzyma¢ pracy
wedlug zasady ..sztywnego ttoka”. Prawde méwiqc, takie przetloczenia
majq niewielki sens w typowych, nowoczesnych konstrukcjach, gdzie mniej-
sze glosniki niskotonowe sq filtrowane znacznie nizej; natomiast tutaj majg
swoje zadanie. Dlatego wiasnie dawniej byly czesciej spotykane u innych
producentéw, poniewaz popularniejsze byly uktady dwudrozne z duzymi
nisko-$redniotonowymi (do dzisiqj to rozwigzanie jest szeroko stosowane
w sprzecie nagto$nieniowym).

Umieszczenie glosnikéw 15-calowych w poziomie, a nie w pionie,
rodzi jeszcze jeden problem do rozwigzania. Obydwa razem nie powinny
przetwarzac srednich czestotliwosci - wiec jeden jest filtrowany. Ale ktéry to
powinien by¢? Ten znajdujgcy sie bardziej na zewngtrz, czy do wewngtrz
ukladu stereofonicznego? Kolumny nie sq oznaczane jako lewa i prawa,
wiec gdyby obydwie byly zestrojone jednakowo, caly uktad stereofoniczny
nie bylby symetryczny. Dlatego wprowadzono przetqezniki, ustawiajgce
filtrowanie prawidtowe albo dla lewej, albo dla prawej kolumny - i juz
sam uzytkownik musi z tym zrobi¢ porzadek. Glo$nik znajdujgcy sie blizej
$rodka, a wiec blizej stuchacza (o ile kolumny nie sq skrecone wprost na

Celulozowa (z dodatkiem firmowej substancji Aquaplas), przetlaczana
koncentrycznymi pierscieniami, membrana pietnastocalowego woofera, nawet
wraz z 10-calowa cewka jest zdolna przetwarzac nie tylko niskie czestotliwosci,
ale pracowac poprawnie az do podziafu przy 700 Hz.

miejsce odstuchowe), jest nisko-$redniotonowy, a ten na zewngtrz —
niskotonowy.
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Przetwornik kompresyjny (tubowy), potrafigey przetwarzac zakres
700 Hz - 20 kHz, jest czyms wyjgtkowym i wyglgda tez pieknie (o ile sie nie
boimy tub w ogole...). Superwysokotonowy, siegajgcy 50 Hz — nomen omen,
super. Glosnik niskotonowy, przetwarzajgcy do 700 Hz, to jednak nic spe-
cjalnego... Ale oczywiscie najwazniejsze jest, jak radzi sobie z najnizszymi
czestotliwosciami. Tutaj poréwnywaczy katalogowych parametréw spotka
duze rozczarowanie. Producent podaje bowiem pasmo Everestéw jako
45 Hz - 50 kHz, przy czestotliwo$ciach granicznych ustalonych przy spadku
-6 dB, a spadek -10 dB ma sie pojawi¢ przy 32 Hz (w warunkach komory
bezechowej). ,Tylko" na to stac pare 15-calowych? Pojawia sie tu wyrazny
wplyw sposobu projektowania glo$nikéw profesjonalnych. Oto podsumo-
wanie firmowego opisu przetwornika niskotonowego: ,Wszystkie elementy
sktadajq sie na projekt gtosnika niskotonowego, ktérego znieksztatcenia
sq na bardzo niskim poziomie niezaleznie od poziomu wysterowania,
wytrzymalo$¢ jest bardzo wysoka, a kompresja zredukowana. Glosnik taki
radzi sobie doskonale z kazdym sygnatem”. Potwierdza sie — nie ma tu nic
w rodzaju: ,.glosnik taki siega czestotliwosci infrasonicznych”.

W pomieszczeniu odstuchowym, na skutek odbi¢ od $cian, najnizsze
czestotliwosci i tak zostang wzmocnione i mozna sie spodziewad, o ile
nie dobrze wyréwnanej charakterystyki (bo bedq zaburzac jg rezonanse
pomieszczenia), to wysokiej energii, na poziomie charakterystyki z gléwnej
cze$ci pasma, az do czestotliwosci, przy ktérej pojawia sie wiasnie spadek
-10 dB. Wcigz mozna kwekaé, ze 32 Hz to nie 20 Hz, a niektérzy chcieliby
nawet 16 Hz, jako ze w niektorych zrodlach takqg wartos¢ podajq jako dol-
ng granice pasma akustycznego albo najnizszy ton wielkich organéw... Ale
juz gitara basowa ma najnizszy ton przy ok. 41 Hz. Everesty sq bardziej
gitarowe niz organowe - to prawda.

Jezeli przygotujemy tak duzq powierzchnie membrany, a tym bardziej
dwoch membran, jakg wida¢ w Everestach, i zrezygnujemy z bicia rekordu
najnizszej czestotliwosci rezonansowej, nie znaczy to weale, ze potencjat
takich glo$nikéw zostanie zmarnowany — mozna go wykorzysta¢ na wiele
innych sposobdw, tez waznych dla naturalnego brzmienia. Jezeli pewnym
wzorcem dla JBL-a jest estrada, to nic dziwnego, ze idzie w kierunku przez
siebie przedstawionym, a nie w strone 20 Hz. W zamian za najnizszqg

REKLAMA

oktawe, w ktorej muzyka pojawia sie przeciez bardzo rzadko, otrzymu-
jemy inne zalety. Jezeli uklad drgajgcey bedzie zawieszony na mniejszej
podatnosci, czyli zostanie ustalona wyzsza czestotliwos¢ rezonansowa,
wowczas sygnaly bardzo niskich czestotliwosci nie bedq efektywnie
przetwarzane, ale tez nie bedq w stanie ,,rozbuja¢” ukladu drgajgcego

- nie trzeba wiec tworzy¢ ukladu gotowego do pracy z bardzo duzymi
amplitudami, nie tracqe wytrzymalosci (maksymalnej mocy elektrycz-
nej, jakq mozna dostarczyc). A to oznacza kilka korzysci. Nie wchodzgc
w szczegoly konstrukcyjne, przy okreslonej sile uktadu magnetycznego
mozna osiqgnqc wyzszq efektywnosé. Jak wynika z dos¢ szczegdtowych
danych, réznica miedzy wysokosciq cewki a wysokosciq szczeliny wynosi
tylko ok. 10 mm, co daje niewielkq liniowq amplitude, jak na 15-calo-

wy glosnik (tylko +/- 5 mm). Producent pisze co prawda: ,Wszystkie
sktadniki systemu zawieszenia sq bardzo wytrzymate mechanicznie

i przygotowane do liniowej pracy z duzymi amplitudami”, lecz sam uklad
cewka-szczelina chyba nie pozwoli na bardzo duze wychylenie liniowe
(czyli takie, w ramach ktérego mamy stalq site Bxl). Ale uwaga - cewka
jest tutaj krétsza od wysokosci szczeliny (30,5 mm vs 41 mm), co oznacza,
ze zastosowano charakteryzujqgcey sie niskimi znieksztatceniami, ale

i ogdlnie nizszq efektywnosciq uktad: krétka cewka — dluga szczelina.
Jezeli w takiej sytuacji udato sie uzyskac¢ powyzej 90 dB, to pieknie. Stuzy
temu réwniez bardzo silny i stabilny magnes Alnico (aluminium-nikiel-
kobalt), chlodzony wraz z cewkq miedzianymi pier$cieniami (linearyzu-
jacymi impedancje) i systemem wentylujgcym, prowadzgeym powietrze
spod naktadki przeciwpytowej przez szczeline (a wiec wzdluz cewki)

do otwordw w tylnej plycie, wreszcie radiatorem. Tak zbudowany uktad
magnetyczny wazy az 16 kg! Wracajge do umiarkowanej amplitudy, po-
zwala ona takze na przygotowanie delikatniejszego gérnego zawiesze-
nia (mimo ze caly uktad zawieszenia jest ,.sztywniejszy”, ale o mniejszej
podatnosci decyduje gtéwnie dolny resor), ktére dzieki temu wprowa-
dza mniejsze ttumienie (poprawa dynamiki) niz ,tluste” zawieszenia
glosnikow stosowanych w subwooferach. Zastosowano tutaj niskostratng
piankowq gume o gestosci zblizonej do zawieszen piankowych, ale

o dtugowiecznosci solidnej gumy.




HI-END JBL PROJECT EVEREST DD66000

Laboratorium JBL PROJECT EVEREST 66000

DD66000 sq wyjatkowe pod wieloma
wzgledami, swojq specyfike pokazujq réwniez
w laboratorium. Spodziewany sie wysokiej
efektywnosci i takq tez otrzymujemy, bo wynik
91 dB jest bardzo rzadko osiggany - o ile
wyjasnimy dwie sprawy. W katalogach
znajdziemy czesto wartosci nawet wyzsze niz
91 dB, ale... Po pierwsze, producenci odnoszqg
sie do réznych warunkéw pomiaru, a pomiar
w polprzestrzeni natychmiast daje premie

3 dB; my podajemy wyniki w warunkach
otwartej przestrzeni, ktére ,zanizajq” wyniki.
Po drugie, w przypadku DD66000 mamy do
czynienia z 8-omowq impedancjq znamio-
nowdq, wiec czuto$¢ (mierzona przy 2,83 V)
réwna sie efektywnosci (mierzonej przy 1 W),
jako ze tylko przy 4 omach napiecie 2,83 V
daje na obcigzeniu moc 1 W — na impedancji
4 omo6w bylyby to 2 W. Inaczej méwige, gdyby
DD66000 mialy impedancje 4 omy, to charak-
teryzujqc sie efektywnosciq 91 dB, miatyby
czuto$¢ az 94 dB, wcigz w naszych warunkach
pomiarowych — otwartej przestrzeni. Chyba
wystarczy dowodzenia, ze to bardzo wysoki
poziom. Zwigzang z tym sprawq, ale majgcg
jeszcze inne znaczenie, jest wspomniana juz
wysoka, 8-omowa impedancja. Bardzo rzadko
tak potezne kolumny sq 8-omowe — mogq
przeciez przyjgé¢ ogromng moc (JBL rekomen-
duje wzmacniacze 500 W), a wyzszqg moc
wiekszo$¢ wzmacniaczy, zwlaszcza takich,

o jakich pomysli wiasciciel Everestéw, daje
przy nizszych impedancjach, podwajajgc jg
czesto, wraz z dwukrotnym zmniejszaniem
impedancji, nawet do dwéch oméw, a czasa-
mi nawet do jednego! Wysoka impedancja
ogranicza wiec moc, jaka jest do dyspozyciji

z duzego wzmacniacza, ale... przy tak wyso-
kiej efektywno$ci nawet ,,nedzne” sto watow
zrobi pieklo — a kazdy ,,godny"” wzmacniacz,
czyli koncéwka Levinsona, Krella itp., a nawet
znacznie mniejsze wzmacniacze zintegro-
wane, majq przeciez ,,pierwszq stowe” juz

na 8 omach... A jezeli troche mniej, to wcigz
wystarczy, zeby z Everestami zagra¢ bardzo
glosno. Jakie sq korzysci z 8 oméw? Po
pierwsze, praktycznie kazdy wzmacniacz
tranzystorowy ma w uzytecznym zakresie pra-
cy nizszy poziom znieksztalcen na wyzszych
impedancjach (mimo ze w wezszym zakresie
mocy, przed przesterowaniem, czyli lawi-
nowym wzrostem znieksztatcen). Po drugie,
jezeli dzieki wysokiej efektywnosci rozwazamy
podigczanie wzmacniaczy matej mocy, to
mozemy mysle¢ o lampach... A wiele z nich
zdecydowanie preferuje obcigzenie 8-omowe,
wcale nie dajgc na 4 omach wiekszej mocy.
Mozna powiedzie¢, ze bardzo wysoka efek-
tywnos¢ pozwala na taki luksus, jak wysoka
impedancja. Do zadeklarowania 8 oméw
upowaznia 6-omowe minimum przy 90 Hz,

w dodatku charakterystyka impedancji ma
umiarkowang zmienno$¢, nawet w zakresie
niskotonowym, przy bas-refleksowych wierz-
chotkach, co wzmacniacze tez polubiq.

Cidmienie w &l

Crgstonliwodt w He

rys. |. charakterystyka przetwarzania na réznych osiach.

—

Minus

‘Crastonfimndt w He

rys. 2. charakterystyka przetwarzania dla réznych pozycji regulatorw poziomu niskich i wysokich czestotliwosci.

rys. 3. charakterystyka modufu impedancji.

Charakterystyka przetwarzania jest troche
poszarpana lokalnymi rezonansami, ale ogélnie
dobrze zréwnowazona, z delikatnym ostabie-
niem w zakresie 4-6 kHz (nie sq to okolice zadnej
czestotliwosci podziaty, lecz srodek zakresu
przetwarzanego przez duzq tube). Charakte-
rystyki kierunkowe sq bardzo dobre, krzywe
zmierzone dla réznych osi lezq blisko siebie az
do 20 kHz - takie rozpraszanie z przetwornikow
tubowych to nie lada sztuka. Jedynie charakte-
rystyka zmierzona pod najwiekszym katem 30°
jest wyrazniej obnizona, ale na niej najmniej za-
znacza sie ostabienie przy 4-6 kHz, a przy 20 Hz
jest znowu zaskakujgco dobrze — nie trzeba wiec
DD66000 ustawia¢ doktadnie w kierunku miejsca
odstuchowego, co mogtoby by¢ klopotliwe...

1ys. 4. charakterystyki sekgji niskotonowej..

Spadek -6 dB w zakresie niskich czesto-
tliwosci odczytujemy przy 35 Hz (wzgledem
poziomu $redniego), jak juz wyjasniali$my
w tekscie gléwnym, JBL-e nie sq projektowane
pod kgtem bicia subwooferowych rekordow.

Na dodatkowym rysunku pokazujemy
zakresy regulacii niskich i wysokich czestotli-
wosci — zgodnie z zapowiedziami, zmiany sq
bardzo delikatne.

Impedancja znamionowa [Q]* 8
Czutosé (2,83 V/I m) [dB]* 9
Rek. moc wzmacniacza [W]** 500
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 109x 96,5 x 46,5
Masa [kg] 137

* parametry zmierzone, ** dane producenta,



Kolumny domowe z reguly nie sq wyposazane w regulacje,
a tym bardziej w regulacje bardzo rozbudowane - znane wyjqtki sq
wyjatkami, a wiec potwierdzajq regule. Po okresie zamilowania do
regulowania wszystkiego, co sie da, w oszalamiajgco szerokich za-
kresach przyszlo opamietanie, ktérego skrajng formq jest catkowite
odrzucenie regulacji — dobrze zestrojony sprzet ma mie¢ ostatecz-
nie zdefiniowane brzmienie. To jednak falszywe mniemanie, ze
brzmienie systemu mozna precyzyjnie okresli¢ na etapie strojenia
samych urzqdzen - przeciez czesciq ogolnie rozumianego systemu
audio jest akustyka pomieszczenia.

Na dole panelu niskotonowego wida¢ duzq plyte zaslepiajgeq.
Po zdjeciu jej mozemy sie przestraszy¢ albo ucieszy¢, albo i jedno,
i drugie jednocze$nie - zalezy to od poglgdéw na temat regulacii.
Potezna bateria zaciskéw i zwor wyglgda imponujqgco, lecz w grun-
cie rzeczy nie obejmuje praktycznie wielkiej liczby mozliwosci, to
sam sposob przygotowania ,regulatoréw” — w formie zwor, a nie
przelqcznikéw - . daje po oczach” ztoconymi elementami.

Zwory pozwalajq wybra¢ specjalny tryb bi-ampingowy (na
czym on polega - o tym dalej), zmieniaé poziom basu, wysokich
czestotliwosci i ustali¢, czy kolumna jest lewa, czy prawa (od tego
zalezy, ktéry woofer bedzie pracowat jako niskotonowy, a ktéry jako
nisko-$redniotonowy). Znajdziemy tam réwniez 9-woltowe baterie
zasilajgce uktady polaryzacji kondensatoréw w filtrach gérnoprze-
pustowych.

Regulowanie poziomu niskich czestotliwosci jest niezalezne
dla kazdego z wooferdw, ale réznica poziomu miedzy dwoma
dostepnymi pozycjami (Low-High) jest bardzo delikatna -0,5 dB; tak
niewielka zmiana jest mozliwa poprzez zmiane warto$ci rezystora
w obwodzie réwnoleglym, dzieki czemu zadna dodatkowa rezystan-
cja (poza nieunikniong, wprowadzang przez cewke filtra dolno-
przepustowego) nie jest dodawana szeregowo — a taka nie tylko
obnizataby poziom, ale tez podnosita dobro¢, a wiec pogarszata
odpowiedz impulsowq.

Regulacja wysokich czestotliwosci jest réwnie subtelna.

Wybér pozycji Bi-Amp oczywiscie wymaga réwniez zdjecia zwor
z tylu, na podwéjnym gniezdzie przytqczeniowym, ale wprowadza
duze zmiany w catym systemie filtrowania. Filtry pracujqce przy
700 Hz, zaréwno dolnoprzepustowy dla 15-calowego woofera, jak
i gérnoprzepustowy dla tuby, zostajg wylgczone (ominiete), w celu
,zrobienia miejsca” dla zewnetrznego filtrowania aktywnego
(jeszcze przed koncdwkami mocy). Mozna tez filtrowanie niskotono-
wego pozostawi¢ dzialajqgce, a z zewngtrz filtrowac wysokotonowy
- albo odwrotnie. Inne filtry -, nizszego” niskotonowego (150 Hz)
i ultrawysokotonowego - pozostajg zawsze wigczone. ]BL pokazuje
doktadnie, jakie charakterystyki powinny mie¢ zewnetrzne filtry
(dla 700 Hz), aby uzytkownik méglo sobie takie filtrowanie ustawi¢
w jakim$ urzqdzeniu zewnetrznym... Owszem, sq takie, ale JBL nie
wskazuje zadnego konkretnego, a to zadanie raczej dla fachowca,
a nie uzytkownika. Koncepcja ambitna, ale chyba zbyt trudna,
i przygotowana nie do konca - czemu nie ma ofercie dedykowane-
go ukladu filtréow aktywnych? W koncu nie ma zmartwienia, to tylko
,opcja”, mozna przeciez zrobi¢ ,zwykly” bi-amping (wykorzystujqgc
wszystkie filtry bierne w Everestach, ale wéwczas z przodu nie
wlqgczamy opcji Bi-Amp!), a w zwigzku z tym oczywiscie i bi-wiring.
A pojedyncze okablowanie? No pewnie, na takim robilismy test...

Everest to bas-refleks, tutaj nie ma wielkich niespodzianek, tuba
dla basu bytaby przeogromna, wiec oczywistym wyborem staje sie
uklad rezonansowy, ktory zapewnia wysokq efektywnosc¢ — z ktérego
zresztq korzysta dzisiaj wiekszo$¢ producentéw. Swoje bas-refleksy
JBL stroi zwykle do$¢ krétkimi tunelami, aby uzyska¢ czestotliwosci
rezonansowe na tyle wysokie, jakie zapewniq wysoki poziom cha-
rakterystyki w tym zakresie, kosztem rozciggniecia pasma (strojenie
bardzo niskie nie pozwoli uzyska¢ niskiego i jednoczeénie silnego
basu - cos za cos). To tez slad ,.estradowego” podej$cia do sprawy.

www.audio.com.pl

Obudowa Everestéw to oczywiscie bas-refleks, z dwoma otworami wyprowa-
dzonymi z tylu, ze wspdlnej komory obydwu wooferdw; dla konstrukcji JBL-a
charakterystyczne jest stosowanie dos¢ krétkich tuneli (na zdjeciu fatwo mozna
zobaczy¢ ich konce), poniewaz nie sq Strojone do bardzo niskich czestotliwosci
rezonansowych. Podwdjne gniazdo z tyfu do tylko poczatek mozliwosci — mozna
wykonac¢ bi-wiring, bi-amping ,pasywny” (typowy) I aktywny.

Zwora na dole, w pozycji lewej (jak na zdjeciu), pozwala podigczyc¢ D66000
,normalnie” (wowczas dzialaja wszystkie bierne filtry ukiadu), przestawiona
na prawo (,bi-amp”) oznacza nie tyle opcje bi-ampingu (taki mozliwy jest
przeciez w pozycji poprzedniej, po zdjeciu zwor na gniezdzie), co bi-amping
Laktywny” — konieczne sq wéwczas specjalne filtry na zewnatrz, wiaczone
Jeszcze przed koricowkami mocy. JBL ich nie dostarcza, odsylajac do jakichs
nieokreslonych cyfrowych urzadzen filtrujacych... Ta opcja to poprzeczka
zawieszona bardzo wysoko. Na Srodku regulator czestotliwosci wysokich,
po bokach baterie polaryzujace kondensatory.

Na pierwszy rzut oka wyglada to zawile, ale w gruncie rzeczy opcjl nie jest
bardzo duzo — w gaszczu zaciskow I zwor mamy delikatng regulacje poziomu
wooferow (niezaleznie kazdego z nich) i konieczny przelacznik, decydujacy
ktcry z nich ma pracowac do 700 Hz, a ktéry do 150 Hz (czyli ktdra kolumna
stol po lewej stronie, a ktora po prawej — woofer filtrowany wyzej powinien
znajdowac sie blizej srodka sceny.
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ODSEUCH

Wyjatek z materiatéw firmowych: ,Mierzalne osiqgi DD66000 sq pod-
recznikowe (...). Jednakze nie stuchamy przeciez pomiaréw. D66000 bez
wysitku przekazuje sens i ducha kazdej muzyki — od baroku po reggae.
Chociaz jeste$my szczerymi wyznawcami wiary w naukowe podstawy
inzynierii dzwieku, obcujemy réwniez ze sztukq muzyki.” Ladnie napisa-
ne. I w dodatku to prawda.

Chyba zostanie zrozumiane i wybaczone, iz nie wyegzekwowalem
standardowej procedury dowiezienia ich do redakcyjnego pomieszcze-
nia odstuchowego. Stuchatem ich jednak w dwoch réznych, ,,obcych”
pomieszczeniach. Po raz pierwszy rok temu na Audio Show 2012, czego
matly $lad zostawitem w relacji z imprezy. Owo ,stuchanie” nie bylo
tylko obecnosciq w ttumie innych zwiedzajgcych, wypelniajgeych sale
z Everestami (i podlgczonym do niego systemem Levinsonéw), ale spe-
cjalnie przygotowanq sesjq, nieskromnie méwigce - tylko dla mnie, ale
nie dla zaspokojenia préznosci, lecz dla dobra sprawy, dla rzetelnego
jej zatatwienia. Podobne sesje odbylem w kilku innych miejscach Audio
Show, stuchajgc najlepszych hi-endowych kolumn, jakie pojawily sie rok
temu. Plan byl taki, ze w specjalnym aneksie do reportazu przedstawie
doktadniejszq relacje z tego . przeglgdu”, niemajgcq moze wartosci
prawdziwego testu poréwnawczego (w koncu rézne pomieszczenia,
rézne systemy), ale co$ wnoszqgcq i wyjasniajgceg... Wyjasnilo sie jednak
co$ nieoczekiwanego: Everesty, w moim odbiorze, znokautowaty
calq konkurencje. Nokaut — to brzmi groznie, lecz dosko-
nale oddaje sytuacje. Nie znaczy to, ze przeciwnicy byli
slabeuszami. Moze nawet byli mistrzami. Tyle, ze przy nich
Everesty to bylo arcymistrzostwo. Dlatego, przyznaje, troche
z obawy przed reakcjq innych dystrybutoréw, ale przede
wszystkim dla ratowania szansy na danie ,.$wiadectwa
prawdzie” (mimo ze znacznie pdzniej), zrezygnowatem wow-
czas z tej relacji, nie godzqc sie na rozwigzanie ,,poprawne
politycznie” - i pisanie, ze kazde kolumny graly pieknie,
tylko kazda inaczej... Po prostu tam i wtedy Everesty byly
najlepsze.

Pt roku pédzniej pojechali$my z naszym sprzetem foto-
graficznym, pomiarowym i plytami testowymi do Katowic,
do Audio Stylu, gdzie podczas tej samej sesji moglismy
przetestowaé Everesty i Aidy Sonusa Fabera - przedstawio-
ne w poprzednim numerze ,,Audio”. To juz byli godni siebie
przeciwnicy...

Opisujgc Aidy, nic o tym spotkaniu nie wspomniatem, zo-
stawiajgc sobie jakie$ poréwnania wiasnie na te okazje. Nie
zdominujq one opisu. Chodzi o ustalenie pewnej perspekty-
wy. Kiedy kilka lat temu testowatem Avantgarde Picco, a za-
raz po nich stuchatem ,normalnych” kolumn, troche od nich
tanszych, ,trzydziestotysiecznikéw”, to wrazenie byto takie,
jakby wszystkie byly popsute... Bas, dynamika, plastyka,
substancja - wszystko siadto. Wiedziatem juz po prébach na
Audio Show, czego sie spodziewaé po Everestach — wlasnie
sily, energetycznej naturalnosci, gestej substancii i jednocze-
$nie rezolucji. Przy wszystkich réznicach to tez sq tuby i tez
wielkie woofery... w Everestach nawet jeszcze wigksze niz
w Avantgarde (nie uwzgledniam kosmicznych subwooferéw
niemieckiej firmy). Aidy jednak ,nie daly ciala”, a raczej
je daly — pozorne zrédia mialy wypetnienie, a cate brzmie-
nie spéjnosé. Tym razem Everestom nie udato sie rzucic¢
przeciwnika na deski i udowodnié, ze JBL ma wylqczno$é na
kreowanie naturalnego brzmienia, przez bardzo duze ,N".
Udato im sie jednak udowodni¢, ze wcigqz majg w tej sprawie
duzo do powiedzenia. Ich dzwiek jest jeszcze silniejszy,
intensywniejszy, bardziej bezposredni, blizszy, skoncentro-
wany. Aidy graly soczyscie, ale 1zej i w przestrzeni swobod-
niej, co mozna tatwo wyjasni¢ zaréwno bardziej kierunkowq

112 [1I])][1] listopad 2013

(skupionq) charakterystykq Everestéw, jak i dodanym w Aidzie promie-
niowaniem do tylu, majgcym wygenerowa¢ odbicia i rozwing¢ wiekszqg
scene; udawanie, ze Everesty potrafiq to samo i tak samo, nie miatoby
sensu. O ile mozliwe jest jeszcze polgczenie dynamiki i delikatnosci,
cech prezentowanych przez Sonusa, to nie mozna do tego jeszcze
doda¢ takiej energetycznoséci i zywosci, jakq proponuje JBL... Amerykan-
skie kolumny ustepujq wiec troche w subtelnosciach i smaczkach, nie sq
tak wytworne, grajg mocniej, dobitniej, bardzo szybko i dokladnie, lecz
bez zwracania naszej uwagi na cyzelowanie szczegotéw, muzyka plynie
swoim gléwnym nurtem, spdjnie, wartko, nie rozbija sie na poszczegol-
ne warstwy sceny, na odseparowane detale, na audiofilskie problemy...
Tu niczego nie brakuje, lecz nic, co jest drugoplanowe, nie staje sie
pierwszoplanowe. Aidy imponowaly zaskakujgeq - jak na swojq wiel-
ko$¢ - umiejetnosciq zagrania zwiewnie i delikatnie, jakby swojq sile
i potencjat bardzo rozwinigtego ukladu glosnikowego , konwertowaty
na rozdzielczos$¢ (co zresztq da sie wyjasni¢ niskim
poziomem znieksztalcen), natomiast Everesty
grajg w sposéb bardziej spodziewany
dla kolumn o taaakiej aparycji —
poteznie.
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Mozna przy tym wyr6znic trzy watki, skladajgce sie na taki obraz.
Pierwszy juz zaznaczytem - przestrzen. Pozorne zrédia sq geste, niemal
,.zbite”, a przy tym duze; ja to lubie, to daje mi wiekszq porcje natural-
nosci i zwyklej frajdy, lepszy kontakt z muzykq niz rozproszenie i nawet
spektakularna przestrzen, ale inni wolq przestrzen... W jednej z recenzji
przeczytatem, ze sposob, w jaki Everesty kreujq scene i pozorne zrodla,
jest doktadny, ale zbyt skupiony, zbyt ogranicza rozmiary sceny, aby
mozna bylto miec¢ iluzje obcowania z zywymi muzykami. To nieporozu-
mienie. Takiej ,iluzji”, prawde méwiqgc, nie miatem nigdy, z zadnymi
kolumnami Mozemy méwic tylko o pewnej namiastce, o zblizaniu sie do
takiej iluzji i oczywiscie warto o tym moéwi¢ oraz do tego dgzy¢. Stopien
Liluzyjnosci” takiego czy innego nagrania zalezy od wielu czynnikéw
i jedne nagrania lepiej zaprocentujq przy bardziej rozproszonym,
swobodniejszym sposobie odtworzenia sceny, a inne - przy jej ..zagesz-
czeniu"”. Mozna sie domyslac, ze z Everestami wyjgtkowej naturalnosci
nabierajq mniejsze sklady, w ktérych wazny jest lider, ale nie jest to
sytuacja zerojedynkowa — réwniez orkiestra pokazuje sie wiarygodnie,
lecz bardziej przez dynamike, nieosiqggalng dla innych kolumn, niz
przez wielko$¢ sceny.

Drugi watek dotyczy basu. To na pewno ogromny atut tych kolumn -
potega i artykulacja, estradowa energia i dynamika idealnie pasujgce
do pracy gitary basowej; jest w tym basie cos ,.elektrycznego”, co nie
przeszkadza odtwarzaniu akustycznego kontrabasu, ale procentuje spe-
cjalnym wigorem przy bardziej angazujqgcych dzwiekach. Z kolei bardzo
niskie zejscia, najnizsze rejestry organdw czy jakiekolwiek , syntetyczne”
dzwigki nieustalonego pochodzenia rzadko cheq dominowac — waz-
niejsze jest mocne, geste, konturowe wybrzmienie $redniego i gérnego
basu. Dzialanie i maniery Everestéw w niewielkim stopniu przypomina-
jq to, czego niektérzy sie spodziewajqg po subwooferach (a niektorzy sie
tego samego obawiajq) — basowy grunt jest caly czas stabilny, wrecz
twardy, ale nie ,roztozysty”.

W czasie zeszlorocznych odstuchéw (Audio Show) nie miatem zad-
nych zastrzezen co do poziomu basu, natomiast w Audio Stylu, w poréw-
naniu z Aidg, Everesty graly wyraznie mocniej w srednim podzakresie,
momentami zbyt ciezko. Zmienilem pozycje przetgcznika na ,low” i byto
lepiej, przynajmniej w tamtejszych warunkach akustycznych; nie wiem
jednak, jaka byla pozycja przetqeznika podczas sesji Audio Show,
nawet nie sprawdzatem, bo wszystko mi pasowalo, a o istnieniu tego
przetqcznika nawet wéwczas nie wiedziatem. Na Audio Show Everesty
staly jednak w wiekszym pomieszczeniu i nawet jezeli poziom basu byt
ustawiony na maksa, to pasowat do takich warunkéw. Tak czy inaczej,
brzmienie Everestéw na przejsciu miedzy basem a $rednicq albo - ina-
czej méwiqge — w zakresie 200-500 Hz jest , nabite”, zdecydowane.

Trzeci watek dotyczy ,tuby”. Nie pisze ,przetwornikéw kompre-
syjnych”, bo chce odnie$¢ sie do znanego problemu ,tubowego
brzmienia”. Kazde brzmienie ma w swoich ,genach” zakodowany typ
przetwornika, z jakiego sie wydobywa. Inne elementy projektu, zwlasz-
cza strojenie, a takze jakos¢ konkretnego modelu przetwornika majq
duze, a nawet decydujqce znaczenie, lecz ,gdzie$ tam” — przynajmniej
czasami albo nawet wcigz, choé niekoniecznie intensywnie - bedq sie
przedostawa¢ sygnaly swiadczqgce o rodzaju zastosowanej techniki,
zwlaszcza w sferze techniki glosnikowej. Nie stwierdze wiec, ze Everesty
nie majq nic wspolnego z tubowym brzmieniem. Rzecz w tym, ze ,tubo-
we brzmienie”, chociaz kojarzone pejoratywnie z najstabszymi wynika-
mi osigganymi przez tanie tuby, ktérych faktycznie stucha sie ciezko,
moze mie¢ znacznie przyjemniejszq odstone i o wiele wiecej zalet niz
wad; rozpietos¢ jakosci ,,tubowego brzmienia” jest o wiele wieksza
niz rozpietos¢ jako$ci brzmienia np. z tekstylnych koputek. Za znamie
tubowosci mozna w brzmieniu Everestéw poczytac szybkos¢, dynamike,
bliski kontakt ze stuchaczem, nawet zadziornos¢, ale nie agresywnosé,
nie podbarwienia, nie rozja$nienie. Chociaz $rodek potrafi zabrzmie¢
bardzo mocno, to czesciej brzmienie jest bardziej docigzone nizszymi
rejestrami, niz atakujgce ,wyzszym srodkiem"”. W sybilantach stycha¢
bylo troche wiecej ..pogwizdywania” niz z Aidy, spotgloski syczqce byly
bardziej dzwieczne (zamiast ,.sss” - ,zzz"), lecz nie oznaczalo to ani
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Tabliczka bardzo amerykarnska, w formie 1 tresci.

wyeksponowania wysokich tonéw, ani ich ujednolicenia - byly zréznico-
wane i rozdzielcze, a przede wszystkim btyskawiczne w ataku.

I jeszcze dodatkowy punkt programu - tych kolumn wcale nie trzeba
stucha¢ glosno, aby wszystko z nich styszeé. Nie probowatem bardzo
niskich pozioméw glosnosci, ale przy umiarkowanych nie tracitem ani
wysokotonowego szczegétu, ani basu. Oczywiscie stuchajqge cicho, nie
odbierzemy wszystkich zalet takich kolumn, ale nie jest tak, ze ich stu-
chanie traci sens; juz przy $rednich poziomach, wielokrotnie nizszych od
maksymalnych mozliwosci tych kolumn, stycha¢, jakie drzemiq w nich
mozliwo$ci. Przez dobrze zréwnowazony, dokladny dzwiek ,przesqcza
sie” moc zwigkszajgca dodatkowo naturalnosé. A skoro tak, to mozna
zaktada¢ uzytkowanie tych kolumn nie tylko z poteznymi, kilkusetwato-
wymi koncéwkami mocy, ktére bylyby w stanie ,wysterowaé¢” Everesty do
konca - dzieki wysokiej impedancji i wysokiej czutosci (a wiec i efektyw-
nosci) kolumny te mozna podiqgezy¢ nawet do kilkuwatowego Single-
Ended (jak juz kto$ koniecznie musi...) i mimo ze membrany prawie nie
bedq sie poruszad, to i tak dzwiek bedzie wyborny. Jak chcemy zobaczy¢
ruch membran, podtgezmy do nich jednak réwnie mocny ,piec”.

Estrada w domu. Paul McCartney, kiedy chcesz. Z jakosciq dzwieku
o wiele lepszq niz na koncercie.

Andrzej Kisiel

EVEREST DD66000

CENA: 220 000 Zk

DYSTRYBUTOR: BL
www.jbl.pl

WYKONANIE

Instalacja estradowa przygotowana do pracy w do-
mowym high-endzie. Wielki, piekny mebel, najlepsze
przetworniki JBL-a w bardzo oryginalnej konfiguracji.

PARAMETRY

Profesjonalne, ale przyjazne. Bardzo duza moc, wysoka
czulo$¢ 1 wysoka, stabilna impedancja pozwalaja
podiaczy¢ kazdy wzmacniacz — od kilkuwatowej triody
do tysigcwatowych piecéw tranzystorowych..

BRZMIENIE

Moc, gesta substancja, a do tego szybkosc i do-
ktadno$¢. Kreuja skupiong scene z precyzyjnymi
lokalizacjami. Bardzo spéjne i wolne od tubowej agre-
sywnosci, chociaz nie ,wydelikacajg’, a raczej dodaja
sity, kazdy dzwiek ma ,cialo”. Potezny bas pasuje do
duzych pomieszczen.

W tym miejscu, nietypowym, ale chyba wyjatkowo odpowiednim,
chcialem pozegna¢ Pana Ryszarda Balysa. Czlowieka, ktory dobrze
wiedzial, ze JBL to marka, ktéra wymaga tak godnej dystrybucji,
jaka w Polsce dla niej stworzyl. Stworzyl o wiele wiecej, a dla mnie
osobiscie wzorowe relacje miedzy dystrybutorem a prasa. Dedyku-
je mu ten test, ktory mogiby uznac za jeden z owocow jego pracy.
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