HIGH-END Zespoty gtosnikowe 70 000-90 000 zt

Vivid Audio OVAL K1

Konstrukcje Vivid Audio przedstawiamy po raz
pierwszy, chociaz firma dziata od kilkunastu lat,
a od kilku ma dystrybutora réwniez w Polsce.
Usprawiedliwieniem mogq by¢ oczywiscie ceny
— najtanszy model kosztuje ok. 30 tysiecy za
pare, ijest to ,tylko” konstrukcja dwudrozna,
w dodatku wyglgdajgca... odmiennie; dale-
ko jej do kanonu , powaznego” audiofilskie-
go monitora, sugeruje raczej lajistajlowe
umizgi. [ tutaj pozory bardzo mylg.

dyby tworzy¢ liste np. dziesieciu najwazniej-
szych, najbardziej przetomowych, najlepszych
itp. konstrukcji w historii zespoléw gtosniko-
wych, na pewno mialyby na niej szanse znalezé¢
sie najwieksze Utopie Focala i jakies Sonusy - pewnie
Extremy. Paradigm raczej by sie na niej nie pojawit (Perso-
ny sq na to jeszcze zbyt mato zastuzone), Audio-Physic...
moze Caldera? Ale konkurencja bylaby duza...
ostatecznie jednak Paradigmowi pozostaje pozycja
jednego z najwiekszych producentéw na $wiecie,
a Audio-Physikowi — renomowanego audiofilskiego spe-
cjalisty. Marka Vivid Audio jest mniej znana, w tym gronie
najmiodsza, w jej katalogu i w calej historii znajduje
sie kilka modeli, i chociaz najlepszy z nich (Giya GI)
od kilku lat robi na naszym Audio Show swoje wiasne
szol (wywotuje efekt ,wow"), to jednak nie wprowadza to
automatycznie firmy do panteonu high-endowych staw
- do tego jest potrzebna diuzsza tradycja albo wiekszy
rozmach, jaki np. zademonstrowata firma Magico. Coraz
wiecej jest wokot réznych ,wynalazkow”, nawet jezeli
ZWracajq naszq uwage, to jestesmy juz uodpornieni —
wiemy, ze nie zawsze, a nawet nieczesto oznaczajg one
rzeczywisty postep, wysokq jakos¢ techniki i brzmienia.
Firma Vivid Audio ma siedzibe (biura, fabryke) w RPA,
co tez nie zwigksza kredytu zaufania. Egzotyka kusi, ale
raczej do turystyki, a czy jest to kraj o wysokiej kulturze
technicznej i glosnikowych tradycjach, aby ,bra¢ w ciem-
no"? Weale nie zaczne przekonywad, ze tak jednak jest, bo
firm z branzy audio nie ma tam prawie wcale, a wewnetrzny
rynek na produkty high-end tez jest niewielki. Vivid Audio
nie jest wiec lokalng manufakturg, zaspokajajgeq miejscowe
potrzeby, ale przedsiewzieciem zaplanowanym jednak na
obecno$¢ (jezeli nie az ,.ekspansje”) na calym $wiecie i uznanie
wéréd audiofilow, ktérzy albo dobrze styszq, albo wiedzq ,.co$
wiecej” o firmowych koncepcjach i ludziach, ktérzy za nimi stojq.
Teraz wyciggnijmy asa z rekawa — karte troche znaczong, ale ocencie
sami, czy to uczciwe zagranie. Jezeliby na samym szczycie owej listy
superkolumn wszech czaséw ulokowa¢ Nautilusa - tego pierwszego,
wielkiego slimaka - to chyba mato kto by sie sprzeciwit. Teraz juz otwie-
rajq sie nam oczy, albo jakies szufladki w pamieci, i kojarzymy — przeciez
wszystkie Giye sq wyraznie spokrewnione z Nautilusem. Ich ojcem jest
Laurence Dickie, dawniej jeden z najwazniejszych konstruktoréw w B&W,
a od kilkunastu lat wspétwlasciciel Vivid Audio. Jego scisle okreslone
poglady, oparte na gruntownej wiedzy, determinujq forme i tre$¢ produk-
tow firmy. Chyba nie ma w niej dtugich dyskusji nad tym, co ludzie kupiq,
a czego nie; konstruktorzy naradzajq sie raczej nad tym, co da sie
zrobi¢, a czego nie, co zagra lepiej, a co nie.
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K1 nalezy do serii Oval, ktérej mniejszy
model - Bl - byl pierwszym produktem Vivid
Audio; Bl wprowadzono w roku 2004, a dwa
lata pédzniej K1, V1 i Cl, wszystkie wyraznie
trzymajqce sie okreslonej w Bl koncepcji aku-
stycznej. W roku 2008 pokazano co$ znacznie
wigkszego i do dzisiaj referencyjnego - Giya
GI; a w ciggu kolejnych lat dodano kilka nie-
co mniejszych (od GI) wersji Giya - G2, G3
i G4. To wyczerpuje temat oferty, ktéra nie jest
przebogata, a wprowadzone niegdy$ modele
w zasadzie pozostajq w produkcji bez zmian.

Moze to troche dziwi¢, gdy wcigz jestesmy
atakowani nowymi, ,,przetomowymi” propo-
zycjami innych firm, trudno zupelnie zwqtpic,
ze technika glo$nikowa robi postepy, moze
nie kazdy nowy produkt jest jednoznacznie
lepszy od swojego poprzednika, ale metodqg
dwoch krokéw do przodu i jednego do tytu
chyba posuwamy sie naprzéd... Sq jednak
projekty tak starannie dopracowane, ze
zachowujq $wiezo$¢ przez wiele lat; qudiofile
hotubiq niektére nawet ponad miare ich
realnej jakosci, mieszajqc specyficzny dla
naszej branzy rodzaj sentymentalizmu ze
szczerym przekonaniem, iz konstrukcje
sprzed kilkudziesieciu lat ,naprawde” graty
lepiej. Podejrzewam, ze projekty Vivid Audio
nie zdobedq takiego statusu, bo sq za mato
.meblowe", nie przypominajq tradycyjnych
brytyjskich monitoréw z lat 70., w tej sprawie
niektorzy brytyjscy konstruktorzy lepiej wy-
czuli , klimat potrzeb”.

Pierwsze Bl pokazaly zasadnicze zaloze-
nia wszystkich konstrukcji Vivid Audio, wiele
z nich mozna bylo zobaczy¢ juz w Nautilu-
sach, wiele ma kontynuacje w Giya.

Po pierwsze, obudowa musi mie¢ optywo-
we ksztalty, zwlaszcza w sgsiedztwie samych
przetwornikow; wyjasnienie wynika ze zupet-
nie elementarnych podstaw, a mianowicie
z odbijania sie fal od krawedzi, a nastep-
nie ich rozpraszania we wszystkie strony
(krawedzie stajq sie jakby nowym zrédtem
promieniowania). Co w tym zlego? Ano to, ze
po odbiciu fale nie sq juz w tej samej fazie,
co fale biegnqgce wprost z gtosnika, i interfe-
rujge z nimi powodujq nieréwnomiernosci na
charakterystyce. Wszyscy to wiedzq, ale wiele
(a nawet wiekszos¢ firm) nie realizuje tego
akustycznego postulatu z dwoch powodow
- kosztow i wyglgdu. Nie jest tatwo zaprojek-
towa¢ uniwersalnie ladne konstrukcje, ktére
mialyby akustycznie ,,prawidiowe"” ksztatty.
Nie sprzyja temu réwniez aktualna moda na
minimalizm, ktéry czesto wyraza sie wlasnie
wyraznymi krawedziami. Obudowy optywo-
we sq dobrze przyjmowane i czesto spoty-
kane w sprzecie popularnym (np. glosniki
Bluetooth), ale wlasnie dlatego nie kojarzqg
sie z ,powaznym" sprzetem audiofilskim
- dopiero duze, bardzo zaawansowane, high-
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-endowe konstrukcje, takie jak Nautilus czy
Giya, przekonujq (réwniez cenq), ze sq czym$
ekstra. Trudno jednak przygotowac duze
kolumny z ladnymi i optywowymi obudo-
wami w przystepnej cenie, a nawet w klasie
tego testu. Wyginanie bocznych $cianek... to
zupelnie inna historia. Nie ma to praktycznie
zadnego znaczenia dla zjawiska opisanego
powyzej; oddziatuje korzystnie na rozchodze-
nie sie fal wewngtrz obudowy, powstrzymujgc
(do pewnego stopnia) powstawanie fal stojg-
cych, ale nie rozwiqgzuje problemu odbi¢ fal
od krawedzi obudowy, jakie sq widoczne na
tgczeniu bokéw i frontu — chyba ze przygoto-
wano tam ,,obfite” zaokrgglenia.

Po drugie, membrany wszystkich glosni-
kow sq aluminiowe. Wedtug Dickiego nalezy
dqgzy¢ do uzyskania idealnego ruchu mem-
brany, czyli ruchu wedlug zasady sztywnego
ttoka. Wigze sie to jednak z zastosowaniem
membran o niskim tlumieniu wewnetrznym,

a to powoduje powstanie na koncu pasma
przenoszenia danego gtoénika silnego
rezonansu, ktérego zwalczanie nigdy nie

jest do konca skuteczne i wolne od skutkéw
ubocznych. Dlatego tez wielu konstruktoréw —
ito nie jest juz podjécie na latwizne, ale wybor
innej kombinacji wad i zalet - preferuje
membrany mniej sztywne, ale o wyzszym ttu-
mieniu wewnetrznym. Rozwiqzan o réznych
parametrach i proporcjach (sztywnosci,
tlumienia, masy, wreszcie kosztow) jest
mnoéstwo. Wiasnie walczgce z ,.break-upem”
aluminiowych membran w Nautilusie, Dickie
doszed! do wniosku, ze najlepszq broniq jest
stosowanie systemoéw aktywnych, pozwala-
jacych na dowolne korygowanie charaktery-
styk. Skoro jednak konstrukcje Vivid Audio sq
pasywne (filtry bierne tez mogq by¢ skutecz-
niejsze niz kiedys, gdyz ich projektowanie
jest dzisiaj wspomagane przez coraz lepsze
oprogramowanie), wiec Dickie postarat sie
zredukowaé rezonanse w samych mem-
branach. Wprowadzono dwa rozwigzania:
pierwsze jest podobne do stosowanego przez
Audio-Physica (tam nazywa sie ,.Active Cone
Damping”, co jest troche mylqgce, bo z elek-
troniczng ,.aktywnosciq” nie ma nic wspol-
nego), ale to Dickie byt jego pomystodawcq,
juz ¢éwier¢ wieku temu: w koputkach $rednio-
tonowej (D50) i wysokotonowej (D26) jest to
pierscien z widkna weglowego, znajdujgcy
sie na krawedzi membrany, thumiqgey rezo-
nans i podnoszqgcy jego czestotliwosé¢ (w celu
odsuniecia od zalozonego zakresu pracy).
Na jego jeszcze wyzszq czestotliwos¢ wiekszy
wplyw ma zmiana ksztattu profilu koputki —
nadal mozemy nazywaé jq koputkq, ale nie
jest ona juz wycinkiem sfery, lecz ma profil
odpowiadajqcy krzywej tancuchowej (w przy-
blizeniu przypomina wierzchotek jajka).

Jednym z podstawowych zalozen wszystkich
konstrukcji Vivid Audio jest usuniecie wszystkich
ostrych krawedzi, od ktdrych moga sie odbijac fale —
a wiec przygotowanie ,oplywowych” obuddw. Dolo-
zenie maskownicy stoi z tym w ideowej sprzecznosci
(ze wzgledu na jej ramke, a nie material), ale jej brak
bylby zniechecajacy dla wielu klientow, a jezel jest
Starannie zaprojektowana, to wprowadza na charak-
terystyce tylko niewielkie zafalowania.

Terminal przylaczeniowy zainstalowano w podsta-
wie - kable nie beda kiopotliwie pigc sie do gory.
Przy takiej formie, trudno byc¢ pewnym, czy jest to
konstrukcja wolnostojaca, czy podstawkowa, ale na
pewno nie jest ,regalowa’. Jest tez bardzo ciezka
(ponad 50 kg), na co w duzej mierze skiladaja sie
cztery solidne giosniki niskotonowe.
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Po trzecie, co juz wiemy, Dickie stosuje
koputkowy gto$nik sredniotonowy. Tego typu
glosniki byly wielkq nadziejq konstrukto-
réw w latach 80., jednak nie okazaly sie tak
uniwersalnym rozwigzaniem, jak koputkowe
wysokotonowe, wiec ostatecznie nie staly sie
popularne i dzisiaj sq spotykane dos¢ rzadko.
Ich pasmo przenoszenia jest wezsze niz gto-
$nikéw stozkowych, konkretne rezultaty zalezqg
oczywiscie od konkretnych parametréw, ale
w relatywnie wgskim zakresie pracy koputki
mogdq zapewnia¢ bardzo dobrqg charakterysty-
ke, a takze wysokq wytrzymatos¢ (dzieki duzej
cewce). Dickie zdaje sobie sprawe z tych zalet
i ograniczen. Stosuje tylko jeden typ koputki
- dwucalowq D50 - ktéra dzieki umiarkowa-
nej srednicy utrzymuje dobre charakterystyki
kierunkowe w zakresie ,gérnego $rodka”, cho-
ciaz nie moze pracowac z niskimi czestotliwo-
$ciami podziatu. Dlatego D50 w praktyce jest
glosnikiem ,,gémosredniotonowym” i w takiej
roli jest stosowany, zawsze w poltgczeniu
z glosnikiem nisko-$redniotonowym C125 lub
.dolnego srodka” C100, przy czestotliwosciach
podziatu ok. 900 Hz i 4 kHz. Tylko w dwéch
.najbiedniejszych”, dwudroznych konstruk-
cjach podserii VI zrezygnowat ze stosowania
D50, ale mozna podejrzewad, ze nie sq to jego
ulubione modele... Dickie nie boi sie uktadéw
wielodroznych, bo $cisle wigzq sie z koncepcjg
sztywnych membran i stosowania ich tylko
w tym zakresie, w ktérym dzialajq idealnie;
forsowanie wysokiej czestotliwosci podziatu
dla 18-cm nisko-$redniotonowego (symbol
C125 odnosi sie do $rednicy membrany) chyba
nie daje mu wielkiej satysfakcji, a glosnik C50
to w jego konstrukcjach wyrazna sygnatura
autorskiej, spdjnej koncepcji (nazwatbym jq
.wielodroznym ukladem precyzyjnie filtrowa-
nych sztywnych tlokow”).

Po czwarte, znowu z wyjgtkiem modeli VI,
glosniki niskotonowe sq zawsze stosowane
parami — ale nie w konwencjonalnym ukladzie
.jeden obok drugiego”, ani tez w zadnym push-
-pull; znowu troche podobnie, jak w niektérych
Audio-Physicach, chodzi o ustawienie glosni-
kéw naprzeciwko siebie, aby naprezenia, ktére
generujq w obudowie, byly przeciwnie skiero-
wane. W Audio-Physiku gtoéniki niskotonowe
pozostajgce w takiej ,,zaleznosci” sq ustawiane
na bocznych $ciankach, podobnie w Giya,
natomiast w Bl 1K1 - z przodu i z tylu. Glogniki
dodatkowo sq tgczone wewnqtrz pretami, a to
z kolei pozwala zrezygnowac z ich przykreca-
nia do skorupy obudowy - tutaj Iqczenie jest
optymalnie elastyczne, na silikonowych pier-
Scieniach zatrzymujgcych wibracje pomiedzy
koszem glosnika i obudowq. Co wiecej (,.po
czwarte i pot”), taka sama zasada dotyczy
ustawienia otworéw bas-refleks, ktérych praca
tez jest powodem powstawania sit — najpierw
obudowa, tworzqgc uktad rezonansowy, wywo-
tuje ruch powietrza (i to z duzq predkosciq)

w tunelu, a potem ten ruch powietrza, podobnie
jak w silniku odrzutowym, porusza obudowg...
Zeby wiec obudowa ,nie odlatywala”, nalezy
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zastosowaé dwa silniki, a ich wektory skiero-
wac przeciwnie. Same ci$nienia nie bedq sie
znosily; tak jak glosniki, tak i otwory ,.synchro-
nicznie” powietrze ,wypychajq” i ,wciqgajq”,

a poniewaz w zakresie niskich czestotliwosci
fale sq bardzo dlugie, wiec réznica odleglosci
miedzy gtosnikami i otworami umieszczonymi
z przodu i z tylu nie wprowadza przesuniecia
fazy - niskie czestotliwosci sq promieniowanie
wszechkierunkowo. Tunele bas-refleks sq moc-
no wyprofilowane — bedq musialy przenosi¢
duzq objeto$¢ powietrza, pochodzgcq az

z czterech 18-cm glosnikéw, wiec aby unikngé
turbulencji, przy niskiej czestotliwosci rezonan-
sowej i jednocze$nie umiarkowanej objetosci
obudowy (co nie pozwala na zastosowanie
bardzo duzego przekroju tunelu), konieczna
byla szczegdlna starannos¢ w wykonaniu tego
elementu.

Glosnik niskotonowy C125 jest majstersz-
tykiem - jego ukltad napedowy dziata wedle
zasady krotkiej cewki (nawinietej tutaj plaskim
drutem) w dlugiej szczelinie, co dla uzyskania
przyzwoitej efektywnosci wymaga przygoto-
wania bardzo silnego magnesu, ale zapewnia
bardzo niskie znieksztatcenia. Kosz jest oczywi-
$cie odlewany z metali lekkich i dopracowany
aerodynamicznie (dwanascie cienkich zeber).

Glosniki $redniotonowy i wysokotonowy tez
sq mocowane z tylu, ,,odsprzegniete” mecha-
nicznie od obudowy; do tylnej $cianki obudowy
siegajq zresztq ich dlugie ,.fajki” - dlugie, zwe-
zajqce sie komory, wyttumiajgce fale od tylnych
stron membran, doskonale znane z koncepcji
Nautilusa i stosowane we wszystkich konstruk-
cjach Vivid Audio.

Juz w BI, ktéry mozna uznaé za protoplaste
serii Oval, mamy wszystkie wymienione wyzej
rozwigzania; K1 to powiekszone B, a wiec
wzmocnione w sekcji niskotonowej, w sumie
z czterema niskotonowymi C125 (dwa z przodu,
dwa z tytu).

Z jednej
komory

wyprowadzono

dwa tunele — do

przodu1do tyfu

- dokladnie naprze-
ciwko siebie. Takie

ustawienie nie ma celu
specjalnego ukierunko-
wania ich promieniowania
(bas I tak rozchodzi sie
wszechkierunkowo), ani jego
dostrojenia (i tak stroi sie do
Jednej czestotliwosci rezonan-
soweyj, okreslonej przez objetosc,
laczng powierzchnie 1 dfugos¢ tunel),
ale stuzy przeciwnemu skierowaniu
wektordw reakcji, jakie — zgodnie z trze-
ciq zasada dynamiki — wywohije w obu-
dowie ruch powietrza w tunelach. Tunel
z przodu elegancko laczy sie z obudows,
tunel z tylu jest moze mniej dyskretnie,
ale solidnie przykrecony.

Taki zestaw to przeciez bateria o bardzo
duzej wydajnosci - patrzqge na Igezng po-
wierzchnie membran, wiekszej niz z wiekszo$ci
innych konstrukcji tego testu (poréwnywalna
z Avanterq III, ktéra tez ma cztery 18-ki). Ponad-
to cewka C125 ma érednice az 50 mm, a wiec
duzq wytrzymalo$¢ — mimo dos¢ , kompakto-
wych"” rozmiaréw i filigranowej sylwetki ,,na
kurzej stopce”, w K1 ukrywa sie bestia - moc
znamionowa to 600 W! Dickie zajmowat sie tez
w swoim czasie profesjonalnymi systemami
naglo$nieniowymi i studyjnymi...

Obudowa i stopa sq wykonane z kompozytu
zywicy poliestrowej, wzmacnianej widéknem
weglowym; lakierowane na wysoki potysk,
dostepne w dwéch standardowych wersjach ko-
lorystycznych - czarnej i pertowej — i w kilku wer-
sjach ekstra (za dodatkowq oplatq). Na zdjeciu
z fabryki w RPA wida¢ obudowy ,wyrzezbione”
z drewna, ale to tylko obudowy prototypéw;
drewno, nawet poludniowoafrykanskie, nie jest
dla Dickiego materiatem atrakcyjnym akustycz-
nie. Trudno sobie wyobrazi¢, aby jakakolwiek
inna firma, moggca pochwali¢ sie takim pocho-
dzeniem, nie wykorzystata okazji, aby
zachwala¢ wiasciwosci lokalnego, y
egzotycznego surowcq, i snu¢
wizje najbardziej naturalnego,
wrecz dzikiego brzmienia...

Ciqg dalszy, w tym
szczegdly konfiguracii
(filtrowania) glognikow
niskotonowych - w dziale
Laboratorium.

Tunele wytlumiajgce
glosnikdw Sredniotono-
wego I wysokotonowego
siegaja az do tylnej
Scianki.



Laboratorium Vivid Audio OVAL K1

rys. |. charakterystyka modutu impedancji.

Cztery glosniki C125 zastosowano
przede wszystkim w celu zwigkszenia mocy,
ustawiono je w spos6b redukujgcy napreze-
niq, jednak ich ,rozdzielenie” sktonito tez
do przygotowania specjalnego sposobu fil-
trowania. Wigze sie to z wysokq czestotliwo-
$ciq podziatu z gtosnikiem sredniotonowym
- gdyby do 900 Hz pracowaly wszystkie
cztery 18-ki, przesuniecia frazowe miedzy
nimi spowodowalyby ,.batagan” i nieréw-
nomierno$ci charakterystyki; dlatego do
900 Hz, w roli ,,nisko-dolnos$redniotonowe-
go” pracuje tylko jedna 18-ka, oczywiscie
ta ustawiona najblizej sredniotonowego,
natomiast pozostate trzy sq filtrowane nizej
i dlatego uktad jest nazwany (i stusznie)
trzyipétdroznym. Producent podaje, ze
podzial” wystepuje tutaj przy 100 Hz. Jed-
nak z naszych pomiaréw wynika, ze az do
150 Hz wszystkie charakterystyki sq zbiezne
z doktadnosciq do 1 dB, odstep zwieksza
sie do ok. 3 dB przy ok. 250 Hz, a do 6 dB
- dopiero przy ok. 700 Hz. Wszystkie cztery
pracujq we wspolnej komorze, co praw-
da wentylowanej do przodu i do tytu, ale
wciqz tworzqcej jeden uktad rezonansowy,
dostrojony do 40 Hz; wiemy to z pomiaru
wszystkich indywidualnych charakterystyk
glos$nikéw i bas-refleksu, charakterystyka
impedanciji troche , maskuje” czestotliwos$¢
rezonansowq bas-refleksu, bowiem gérny
wierzchotek (przy 50 Hz) jest sttumiony
(prawdopodobnie przez dodatkowy obwaod
korygujgcy w zwrotnicy), chociaz $lad
minimum miedzy wierzchotkami wcigz
jest widoczny (przy 40 Hz). Wazniejsza
informacja jest taka, ze wszystkie minima
impedanciji utrzymujq sie na poziomie ok.

5 Q, mamy wiec do czynienia z konstrukcjq
znamionowo 6-omowq, co zresztq deklaruje
producent, nie zmuszajgc do stosowa-

nia wzmacniaczy ,wydajnych prgdowo”,
chociaz umiarkowana czutosé¢ (majgca tez
zwigzek wiasnie z wysokq impedancjq), wy-
noszqgca 86 dB (o trzy dB nizej niz w firmo-
wej specytikacji), a przy tym bardzo wysoka
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rys. 2. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

moc znamionowa (600 W), sklania jednak do
przygotowania wzmacniacza o duzej mocy,
aby KI mogly rozwing¢ skrzydta i ewentual-
nie naglosni¢ nawet duze pomieszczenia.
Dodatkowa ciekawostka jest taka, ze
mniejszy Bl, wyposazony w dwa (a nie cztery)
przetworniki niskotonowe C125, ma nizszq
impedancje znamionowq — 4 Q, z 3-omowym
minimum. By¢ moze producent stosuje w oby-
dwu konstrukcjach takie same typy, 8-omowe,
iw Bl lqczy je réownolegle, a w KI — szere-
gowo-rownolegle, co jednak utrudniatoby
niezalezne filtrowanie tylko jednego z nich...
Charakterystyka jest dobrze zréwnowazo-
na, jedyna mata skaza to lokalne ostabienie
przy ok. 6 kHz, a wiec juz powyzej ,,oficjalnej”
czestotliwosci podziatu (miedzy $redniotono-
wym a wysokotonowym), ktére jest najmniej-
sze na osi +7°, najwieksze (ale to wcigz
.drobiazg”) pod kqtem -7°. Charakterystyke
z osi +7° mozna zmiesci¢ w zakresie 40Hz -
20 kHz, w $ciezce +/-2 dB. Producent podaje
dla takiej tolerancii, na osi gtéwnej, pasmo
od 38 Hz i dodatkowo czestotliwosci spadkow
-6 dB: 33 Hz i 36 kHz. W naszych pomiarach,
wzgledem poziomu $redniego, spadek -6 dB
na dolnym zboczu pojawia sie odrobing
wyzej, przy 35 Hz, co weale nie rozczarowuje,
zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage do$é
wysokq czestotliwo$¢ rezonansowq bas-
-refleksu. Gornej czestotliwosci granicznej
nie zweryfikujemy, gdyz nasz pomiar konczy
sie przy 20 kHz, ale warto zauwazy¢, ze az
do tej czestotliwosci nie wida¢ nawet $ladu
rezonansu sztywnej kopultki; producent

dodatkowo informuje, ze czestotliwos¢
.break-up” koputki wysokotonowej D26 to
bardzo wysokie 44 kHz, co byloby rekordem
dla kopulek aluminiowych, uzyskanym
dzieki wcze$niej wspomnianym zabiegom.
Takie rezultaty ,,usprawiedliwiajq” fakt, ze
stosowany jest material juz do$¢ pospolity
(aluminium), podczas gdy konkurencja
napina sie na bardziej zaawansowane, ale
znacznie kosztowniejsze — np. beryl - z kté-
rym jednak weale nie uzyskuje wyraznie
wyzszej czestotliwosci break-upu. Maskow-
nica wprowadza tylko jedno niewielkie
oslabienie - przy 16 kHz.

Impedancja znamionowa [Q)] 6
Czutos¢ (2,83 V/I m) [dB] 86
Moc znamionowa [W] 600
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 130 x 44x 45
Masa [kg] 56
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HIGH-END Zespoty gtosnikowe 70 000-90 000 zt

ODSEUCH

Mozna sie pokusi¢ o ustalenie ,,systema-
tyki” brzmien tego testu. Najpierw podzielmy
je na dwie zasadnicze grupy - tych bliskich
neutralnosci i tych, ktére pozwalajq sobie na
wiekszq ..swobode interpretacji”. Do drugiej
grupy nalezq Audio-Physiki i Sonusy (propo-
nujqce jednak wyrazne odmienne kreacje,

w ktorych kluczowa jest (nie)réwnowaga
miedzy niskimi a wysokimi tonami). Do
pierwszej grupy przytgcza sie K1 Vivid Audio,
inie jest to zaskoczeniem, gdy zna sie postac
ich konstruktora a takze jego wczesniejsze
dokonania. Od strony technicznej i wzorni-
czej jego projekty mogq by¢ fantastyczne, ale
cel akustyczny jest $cisle okreslony. Wszelkie
innowacje stuzq raczej konserwatywnym
zamiarom - uzyskaniu niskich znieksztalcen
wszelkiego rodzaju, w tym réowniez liniowej
charakterystyki przenoszenia. W ustalonej
grupie trzech muszkieteréw doktadnosci,
kazdy ma swojq specjalizacje. Sopra 3 ma
najwiekszq powage i elegancje, Persona 5F
jest fechmistrzem detalu, ale to ostatecznie
K1 jest prymusem obiektywnej dokladnosci.
Zarazem wia$nie przez te swojq bezkom-
promisowq, wrecz bezwzgledng, tonalng
doktadnos¢, idgeq w parze z wysokqg dynami-
kq, nabiera... szczegoélnego charakteru. Nie
jesteémy bowiem do takich charakterystyk
przyzwyczajeni. Najczesciej ., neutralne” sq
tylko wzglednie neutralne, czego dobrym

Tandem aluminiowych kopulek — dwucalowa Sred-
niotonowa D50 i jednocalowa wysokotonowa D26

— Jest wspdlna cechg prawie wszystkich kolumn Vivid
Audio, a wywodzi sie z czterodroznych Nautiluséw.
Podobnie jak tam, maja one diugie komory wytiu-
miajace, a dzieki specjalnym zabiegom w obrebie
samych membran (wyprofilowanie | wytiumienie),
rezonanse ,break-up” zostaja przesuniete daleko
powyzej wyznaczonych im zakreSOw pracy.
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przyktadem sq wiasnie Persony i Sopry. O ile
te pierwsze ekscytujgcym odtwarzaniem
wysokich tonéw wskazujq na ich podkresle-
nie, to w brzmieniu tych drugich trudno juz

w odstuchu ,,namierzy¢” jakiekolwiek odstep-
stwa od liniowosci, przynajmniej w zakresie
$rednio-wysokotonowym, a wzmocnienie
basu mozna uzna¢ za ,korekte” przygo-
towang pod kqgtem duzych pomieszczen.
Wprawne ucho moze jednak powziq¢ pewne
podejrzenie: jezeli dzwiek jest ,,uprzejmy”,

to chociaz wyddje sie $wietnie wyréwnany,
prawdopodobnie lekko obnizono zakres kilku
kilohercéw... Nie bedziemy wraca¢ do tego
tematu - tak ,dziala” nasz stuch, i juz. I tak
wlasnie grajq Sopry. Natomiast K1 grajg
bardziej komunikatywnie, blisko, zara-

zem bardziej emocjonalnie, jak i bardziej
Jtechnicznie” - ich dokladnos¢ jest bezpar-
donowa, co pozwala oddawa¢ maksymalng
zywos¢ muzyki, wraz ze wszystkimi ewen-
tualnymi ,,agresywno$ciami”, juz przeciez
nagranymi, a nie dodanymi przez K1.
Poniewaz w zakresie kilku kHz nasz stuch jest
szczegolnie czuly na wszelki ,,nadmiar”, wiec
wigkszos¢ kolumn cofa sie asekuracyjnie,
tutaj o pot kroku, w okreslonych proporcjach
.uspokajajgc” wszystkie nagrania. K1 nie ma
dla nas (i dla nagran) takich wzgledéw, gra
na maksa. Wigze sie z tym réwniez sposéb
odtworzenia przestrzeni — KI nie kreuje
wlasnej wirtualnej rzeczywistosci, zwtaszcza

18-cm niskotonowy C125 jest naturalnym partnerem
dla koputki D50 — laczy sie z nig przy dos¢ wysokiej
czestotliwosci podziatu (900 Hz). Tak wysoko pracuje
Jednak tylko jedna 18-ka (ta polozna najblizej D50),
pozostale trzy sa filtrowane nizej, aby nie ,wtraca¢
sie” w przetwarzanie srednich tonéw, ktdrych Zrédia
nie powinny by¢ od siebie odsuniete. Na zdjeciu
dwie 18-ki, a dwie kolejne zainstalowano z tyfu —
dokiadnie naprzeciwko.

nie pogtebia sceny. Obraz moze wydawaé
sie blizszy, z mniejszym ,odejsciem” niz

z innych kolumn, to jednak... obraz prawdy

o nagraniu. Wokale nie zawsze sq ciepte

(ale bywajq), a trgbki czesto sq przenikliwe.
K1 nie zmusza jednak do unikania takich
momentéw, ani nawet stabych nagran - nasz
stuch ma tez zdolno$¢ do akomodaciji; taka
charakterystyka dos$¢ szybko stala sie nie tyle
.przyjazna”, co bardzo wiarygodna, a przez
to zatrzymywata i zachecata do postuchania
kolejnej ptyty. K1 nie obiecujq rajskich rozko-
szy, miekkosci i stodyczy, ani nawet fajerwer-
kow, za to podczas przelgezania kolejnych
plyt bedziemy zafascynowani precyzjq,
wnikliwosciq, i ,,uczciwosciq” — K1 niczego
nie cieniuje, nie podrasowuje, nie uwypukla,
nie wyostrza, wiec pozycja wysokich tonow
jest, wzgledem $rednicy, zasadniczo inna

niz w Personach; sama nie wprowadza
takiego ,rozdetalizowania”, za to w ramach
doskonatlej spoéjnosci wykancza kazdy dzwiek
precyzyjnie, szybko, bez emfazy i bez za-
okrgglenia. Dzieki bardzo dobrej dynamice,
wysokie tony mogq uderzy¢, blysngé, sypnqgé,
ale zawsze w granicach wyznaczonych przez
liniowq charakterystyke. Raczej nie bedq nas
gtaskac¢ i ,napowietrza¢”, dzwieki sq kon-
kretne — obrysowane i wypelnione. Brzmienie
jednoczes$nie muzycznie zywe i profesjonal-
nie chiodne; trudno nie kojarzy¢ takiego
charakteru z zastosowaniem metalowych

Tak K1
wygladaja

Z tylu—

1 pewnie

w jednym
na sto
przypadkow
zostajq tak
ustawione...
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membran, co niektérych zniecheci samq
zapowiedziq ,metaliczno$ci”, chociaz tutaj
technike te zastosowano z najwiekszym
znawstwem. Kto$ moze uzna¢ takqg pa-
ralele za naciggang, ale przypomniato
mi sie brzmienie Nautiluséw — nawet
jezeli jest w tym dawka autosugestii,
to z pewnosciq pokrewienstwo jest ,.do
udowodnienia”, a sklada sie na nie
zaréwno technika samych przetworni-
kow, zestrojenie zwrotnicy, jak i... basu.
To oddzielny rozdziat. Energetycznosc
zakresu $rednio-wysokotonowego moze
powodowaé przy wielu nagraniach
odczucie, ze bas jest ,,0szczedny”,
majgc podobne udziaty jak w brzmieniu
Sonusa. Kiedy jednak pojawia sie dobra
okazja, niskie tony pokazujq zaréwno
wy$mienitq dynamike, jak i rozciggniecie,
nie ustepujgc w tych ,,sprawnosciach”
zadnym konkurentom. Bas jest $wietnie
.zebrany”, gesty az do twardosci, a przy tym
jego poszczegolne dzwieki nie sq sklejone, lecz
konturowe, wibrujqce, a kiedy schodzi na sam
dot, groznie mruczy, bez zalewania i kotysania;
dynamika stuzy zaréwno szybkosci, jak
i potedze $cisle okreslonych zdarzen, nie
jest to czynnik caty czas ,konstytuujgcy”
brzmienie K1, czasami trzeba chwile po-
czekaé, aby przekonac sie, co potrafig...

REKLAMA

OVAL K1

CENA: 93 000 zt

WYKONANIE

Owalna, oplywowa obudowa z zywicy i widkna
weglowego, napakowana wy$mienitymi gtosnikami
autorstwa Laurence'a Dickie. Konsekwentna realizacja
dawnych i nowych koncepciji, ustawienie gtosnikéw
niskotonowych i wylotow bas-refleks ,znoszace"

sity dziatajgce na obudowe, wszystkie przetworniki

z membranami aluminiowymi, dopracowanymi pod
katem przesuniecia rezonanséw poza zakresy pracy,
doskonate uktady magnetyczne niskotonowych, diugie
tunele wytlumiajace Srednio- i wysokotonowego...

PARAMETRY

Charakterystyka dobrze wyréwnana w calym pasmie,
na wszystkich badanych osiach, z drobnym ,uchy-
bieniem" przy 6 kHz, spadek -6 dB przy 35 Hz. Niska
czutos¢ - 86 dB, ale dos¢ wysoka 6-omowa impedancija
Znamionowa.

BRZMIENIE

Dokladno$¢ w najpelniejszym znaczeniu, wszystkich
aspektéw brzmienia. W pierwszym wrazeniu lub na
niektérych nagraniach moze wydawac sie twarde
ichlodne, ale poczekajcie chwile, albo podiaczcie do
innego wzmacniacza... Doskonata spéjnos¢ i mocny
,dolny srodek”, a bas, kiedy trzeba, niski i dynamiczny.
Niewiele ,romantyzowania", duzo konkretnego grania.




