HIGH-END Sonus faber LILIUM

Podchodzgce do testu kolumn
kosztujgcych ¢éwieré miliona ztotych, licze na
zainteresowanie duzej czesci czytelnikow, nie
tylko planujgcych taki zakup, ale takze, a nawet J‘
bardziej, zatascynowanych technikq i high- |
endowymi ,wyczynami”. Zdaje tez sobie sprawe |
z pomrukow niezadowolenia i zniesmaczenia |
takimi przejawami hedonizmu, wiec przynajmniej / K
chciatoby sie zdoby¢ same szczyty i oglosi¢: Oto | 4
w wyjatkowym tescie naszego wyjgtkowego ,,Audio” Vgl
przedstawiamy kolumny najlepsze z najlepszych, | /0
najdrozsze... Niestety, Lilium nie pobijg rekordéw, f
znamy 1 testowaliSmy kolumny drozsze, a wérdéd nich
Aide — topowy model Sonusa. Lililum nie jest wigc |- @
konstrukcjq bezwzglednie najlepszg w ofercie wioskiej | \
firmy, jednak to na nig od dwoch lat skierowana jest | 4 s
wieksza uwaga, jako ze jest to projekt nowszy od Aidy, \ | e
wyraznie z nig spokrewniony, a takze z wyjgtkowymi,
podstawkowymi ExSmami (limitowana edycja), | ————
wprowadzonymi ,chwile” wczeséniej. f

W trakcie naszej wizyty w Sonusie,
wiosnq 2014 roku, w duzym pokoju pro- . :
jektantéw, do ktérego weszli$my troche AN\
niespodziewanie, zauwazytem okazalqg NN\

bryle jakiej$ nowej konstrukciji, ktorg
zaraz potem zakryto ptaszczem i wypro- e o
wadzono na zaplecze. Zdgzylem jednak P
sie zorientowad, ze to ,mniejsze Aidy" \ |
— czyli wlasnie Lilium, ktére dwa miesig-
ce pozniej pokazano szerokiej publicz- = I\
nosci w Monachium. Od roku gtéwne | '3213 '
wysitki producenta i dystrybutoréw idg | \\‘; :
bardziej w kierunku promocji jeszcze .
innego, jeszcze nowszego i jeszcze
tanszego modelu (chociaz wcigz e
W cenie szesciocyfrowe;...) — N
Il Cremonese. Sonus w ostatnich
latach dziata z takim rozmachem — T
zaréowno w sterze konstrukcji high-endo- NS
wych, sredniobudzetowych (Olympica,
Venere), a nawet juz z pogranicza
niskobudzetowych (Chameleon, |
Principia) - ze trudno wszystko
na biezqco ,,obrobi¢”. |
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ilium wyraznie powiela ogélny schemat Aidy, kto wiec
chce troche zaoszczedzi¢ albo wstawi¢ do swojego
salonu troche mniejsze kolumny, moze bez obaw
o jakis$ zgnity kompromis zdecydowa¢ sie wlasnie na
Lilium - i tak sq to kolumny potezne i piekne, zostawiajgce
daleko w tyle wiele referencyjnych konstrukcji innych firm,
réwniez tych bardzo renomowanych; przyktadéw oczywiscie
nie bedziemy podawa¢. Spotkanie z Aidg moze ustawic¢
perspektywe tak, ze wszystko, co mniejsze, bedzie wydawaé
sie ,slabsze”, ale prawde méwiqc, ktokolwiek bedzie czut
szczery niedosyt, patrzqc na Lilium (o stuchaniu péznie;...),
chyba juz stracit glowe... Lilium podobajq mi sie nawet
bardziej niz Aidy i nie dlatego, ze sq mniejsze i latwiej
Lustawne”, abstrahujgc w ogoéle od ceny; Aidy to taki
Wypas, ze az rozpasanie, imponujqgce, zachwycajqgce, ale
w pewien sposob klopotliwe — w jakim pomieszczeniu takie
kolumny bedq wyglgda¢ ,,odpowiednio”? Pytanie to nie
oznacza, ze na tle starej mebloscianki majq stac¢ zgrzeb-
ne paczki, a w otoczeniu nowoczesnego designu - tylko
sprzet minimalistyczny lub awangardowy. Mogq stac¢
i Sonusy, urozmaicajqgc i ozdabiajgc przestrzen, a nie tylko
sie w niq wtapia¢. Ale Aidy sq tak wymyslne i bogate, ze
az deprymujgce i pretensjonalne. W przypadku Lilium
zrobiono jakby krok do tytu i dla mnie jest to juz strawne,
a przeciez wciqz nadzwyczajne. Gdyby wczesniej nie
wprowadzono Aidy, to Lilium mogtyby stang¢ na szczycie
oferty Sonusa, jako konstrukcja technicznie i estetycznie
bezkompromisowa, wspaniate dzieto godne wspaniatej
marki i jej tradycji, w ktérej — jak chyba nigdzie indziej -
bezkolizyjnie spotkaly sie nurty audiofilskie, artystyczne
i komercyjne. Wedle dawno juz opracowanej ,recepty”,
mariaz wloskiej kultury i stylu, sugestia arystokratycz-
nego pochodzenia i bliskich zwigzkéw z samqg muzykq,
demonstracyjnie staranny dobér wszystkich materiatow
i elementéw, wspotpraca z najlepszymi skandynawski-
mi firmami glo$nikowymi, wreszcie umiejetne strojenie
i wypracowanie smacznego, niekontrowersyjnego
brzmienia - dato unikalng kombinacje, a zaakcepto-
wali jg wszyscy, do ktérych byla adresowana; wszyscy
poczuli, ze chcq mie¢ Sonus Fabery, niezaleznie od
tego, czy muzyka jest dla nich najwazniejsza, czy
majq $wietny stuch i audiofilskie ambicje, czy tylko
ochote na ustawienie w salonie pieknych, luksuso-
wych przedmiotéw i dowarto$ciowanie sig czyms$
bardziej , kulturalnym" niz nastepnq furg. Sonus
pogodzit generalnie wszystkich, bo cho¢ ludzie ku-
pujq kolumny wielu r6znych firm, to trudno wskaza¢

okreslong grupe klientéw, ktéra wielbi lub odrzuca
Sonusy.
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HIGH-END Sonus faber LILIUM

Poréwnywanie Lilium do
Aidy mogloby zajq¢ wiele stron,
gdyby prowadzi¢ takq analize detal

po detalu. To jednak nie ma sensu, skoro
obszerny i dokladny test Aidy mozna latwo
znalez¢ — w numerze 10/2013 - a wiec doktad-
nie sprzed trzech lat. Jak ten czas leci! Wyda-
wato mi sie, ze stuchatem ich z rok temu... Ale
tym lepiej, temat jest dla czytelnikéw bardziej
interesujqcy, skoro podobna konstrukcja byta
prezentowana juz do$¢ dawno.

Jednak nie bedziemy Lilium opisywa¢ tak
szczegdlowo, w zakresie wykonania obudowy,
jak wezeéniej Aidy — lepiej to ,,opowiedzie¢”
zdjeciami. Tu sie zagina, tam sie wyobla, za
chwile Iqczy, dalej podwija, wreszcie prostuje
i na koncu wygtadza... Niewiele z tego mozna
by zrozumie¢.

Ale pewien zamiar producenta wypada
przedstawi¢ i skomentowac; tak jak muzyka tq-
czy rézne style, emocje i wykorzystuje kontrasty,
tak i estetyka Lilium ma za tym podgzacé, two-
rzqc mariaz réznych materiatéw i faktur; stqd
przednia polowa obudowy jest zdominowana
przez drewno orzechowe, a tylna - zostata ob-
leczona skorq (swojq drogq, skora jest réwniez

Tréjpozycyjny przelacznik pozwala na regulacje sek-
¢ji subniskotonowey, trudno a priori ustali¢ optymalny
ksztalt charakterystyki 1 poziom najnizszego basu dla
kazdego pomieszczenia 1 kazdego ustawienia.
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W gdrnej Sciance zainstalowano membrane bierna,
nastepnie przykryto taflq szkia. Obrys obudowy jest
zlozeniem kilku krzywych, a jej wykoriczenie —
polaczeniem réznych materialéw.

na panelu frontowym). To ,deklara-
cja"” producenta, ale chyba mozna mie¢ na ten
temat wiasne zdanie - potqczenie natural-
nego drewna i skéry to przeciez pierwotne
podstawy firmowego stylu Sonusa, w ktérym
najwazniejsza jest organicznos¢ i harmonia,
a nie zderzenie przeciwienstw; drewno i skéra
raczej uzupelniajq sie, niz kontrastujg. Gdyby
duzq cze$¢ obudowy wykonano z aluminium
albo wykonczono szklem... Znajdziemy i metal,
i szklo, ale na mniejszych powierzchniach;
szkto wprawione w metalowq ,rame” tworzy
gérngq plyte, a przez szybe widzimy glo$nik
(a moze membrane bierng?).

Skomplikowana skorupa obudowy, ze swo-
imi krzywiznami, Igczeniami, otworami i dyla-
tacjami, sama w sobie jest czym$ niezwyktym,
ale nie wyczerpuje to tematu jej ztozonosci
— jest niezwykta réwniez wewngtrz. Po pierwsze
dlatego, ze catos¢ obejmuje czterodrozny
uktad gto$nikowy (podobnie jak w Aidzie); pro-
ducent przedstawia go jako trzyipétdrozny, do
czego tez sq pewne przestanki, wiec wyjasnij-
my po kolei: jest sekcja subniskotonowa (pro-
ducent nazywa jq ..infrawoofer”, prawdopodob-
nie chege odsungé skojarzenia z subwooferami
kina domowego), oparta na 26-cm przetwor-
niku, skojarzonym z membrang bierng o tej
samej $rednicy; najprawdopodobniej glosnik
znajduje sie na dole, a membrana na goérze,
ale moze tez by¢ odwrotnie; producent tego nie
podaje. W czasie testu sprawdzili$my to ,,przy
okazji", robige pomiary (inna jest charaktery-
styka glosnika, a inna membrany biernej), ale
notatki nie zrobilem. Nie ma to zasadniczego
znaczenia dla dziatania uktadu, konstruktor
moze tutaj zonglowa¢ obydwoma elementami,
dopiero préby mogq wyjasni¢, ktéra aran-
zacja w konkretnym przypadku daje lepsze
rezultaty (zaréwno nisko filtrowany gto$nik, jak
i membrana bierna promieniujq wylqcznie tak
niskie czestotliwosci, ze ze wzgledu na dlugosé
ich fal rozchodzq sie one wszechkierunkowo).
Przy okazji — w Aidzie glo$nik niskotonowy ma
$rednice 30 cm i pracuje w systemie bas-refleks
(i gtosnik, i otwory znajdujq sie na dole).

26-cm glosnik niskotonowy ukryto na dole, ciSnienie
rozchodzi sie dzieki wysokim kolcom, z czego korzy-
staja tez dwa otwory bas-refleks — te jednak pracuja
z glosnikami niskotonowymi, zainstalowanymi na
przedniej sciance.
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Efektowny ,fuk 1 strzala” przed wysokotonowa ko-
pulka to ani oslonka, ani soczewka akustyczna, lecz
Sposcb na ,uspokojenie” centralnej czesci kopulki
(dotyka do niej podstawa ,Strzaly”) 1 poprawe cha-
rakterystyk. Dzialanie tak zmodyfikowanej koputki
przypomina troche prace membran plerscienio-
wych, ktére Sonus stosowal wczesniej.

Kolejne sekcje sq juz zainstalowane
klasycznie, widzimy je na przedniej $cian-
ce; niskotonowa sktada sie z trzech 18-tek
(w Aidzie sq dwie 20-tki), dziata w ramach
systemu bas-refleks, ktérego otwory wypro-
wadzono przez dolng $cianke (a wiec obok
Jinfrawoofera”; w Aidzie otwory sekcji nisko-
tonowej znajdujq sie z tytu, w Lilium z tylu nie
ma zadnych otworéw). Wiasnie wspétpraca
i przej$cie miedzy sekcjq subniskotonowq
a niskotonowq rodzi pytanie, czy mamy do
czynienia z ukladem czterodroznym, czy
trzyipétdroznym; charakterystyka sekeji
niskotonowej przecina sie z charakterystykq
sekeji subniskotonowej przy ok. 60 Hz (pro-
ducent podaje jako pierwszq czestotliwo$é
podziatu 80 Hz), wiec od strony akustycznej
podziat jest ewidentny, co jest argumentem
za uktadem czterodroznym. Jezeli jednak sek-
cja niskotonowa nie jest od dotu filtrowana
elektrycznie, to bytaby to przestanka uzasad-
niajgca okreslenie uktadu jako trzyipotdroz-
ny. Powyzej kolejnej czestotliwosci podziatu,
170 Hz (wg producenta 250 Hz) pracuje juz
pojedynczy, 18-cm gloénik $redniotonowy
(w kontekscie tak rozbudowanej sekcji nisko-/
subniskotonowej i jej bardzo wysokiej mocy,
obcigzenie $redniotonowego od tak niskiej
czestotliwosci jest dos¢ odwaznym posunie-
ciem... musi to by¢ glosnik bardzo wytrzyma-
ty). Zresztq kolejna czestotliwo$¢ podziatu tez
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Glosnik sredniotonowy ma lekkq membrane celulo-
zowa 1 specyficzny ,korektor fazy”. Glosnik ten pelni
bardzo odpowiedzialng role nie tylko ,z definicji”, ale
dlatego, ze w tym konkretnym przypadku pracuje od
bardzo niskiej czestotliwosci podzialu (wg naszych
pomiardw nawet nizszej od deklarowanych przez
producenta 250 Hz) 1 przy lagodnym filtrowaniu.

lezy nisko - przy 2,5 kHz - i podobny komen-
tarz dotyczy glo$nika wysokotonowego.
Oczywiscie kazda sekcja musi miec¢
wlasnqg komore o odpowiedniej objetosci.
Sredniotonowemu wiele nie potrzeba,
a wysokotonowemu zwykle wystarczy jego
wilasna ,puszka”, ale 26-cm subniskotonowy
z membrang biernq i trzy 18-cm niskotonowe
w bas-refleksie wymagajq powaznej kuba-
tury do uzyskania najlepszych mozliwych
charakterystyk, stqd imponujgca wielko$¢
Lilium, zrecznie ,,oswojona” ciekawym
ksztattem i wykonaniem obudowy. Z firmo-
wego opisu posrednio wynika, ze mamy do
czynienia z dalej posunigtym odseparowa-
niem poszczegélnych sekcji, aby ich wibracje
nie wplywaly na siebie, i zaawansowanymi
rozwigzaniami stuzgceymi ich ttumieniu.
Znamy je juz z Aidy, przypomnijmy w skrécie:
dolng i gérnq plyte tworzq aluminiowe plyty
zwigzane stalowymi pretami z dodatkiem tzw.
tlumikéw masowych. Wszystko to po czesci
ma mocne uzasadnienie mechaniczne, a po
czesci jest ozdobione firmowymi nazwami
i czasami trudno sie potapa¢, gdzie jest
granica miedzy inzynieriq a marketingiem.
Jednego i drugiego jest duzo. Wraz z Lilium
producent wprowadza pojecie ,,ortogonal-
no$¢”. Rzecz w tym, ze aranzacja sekcji
subniskotonowej ustawia glosnik i membrane
bierng w osi prostopadtej do osi glo$nikéw

Trzy glosniki niskotonowe majq Sztywne membrany
sandwiczowe z celulozowymi warstwami zewnetrz-
nymi. Bateria ta nominalnie pracuje w dosc¢ waskim
zakresie, koncentrujacym sie wokot 100 Hz, ale nie
Jest filtrowana gdrnoprzepustowo I faktycznie przyj-
muje ze wzmacniacza duzq moc — nawet wigksza niz
glosnik subniskotonowy.

niskotonowych, co ma zapobiega¢ mecha-
nicznym i akustycznym intermodulacjom.

Wreszcie system bas-refleks (sekcji ni-
skotonowej) zostat zmodyfikowany do formy
opatentowanej jako ,.Stealth Reflex System”;
przynajmniej pozornie do$¢ prosty zabieg
polegajqcy na wylozeniu scianek tuneli
materiatem thumigeym zapewnit pono¢ rady-
kalng poprawe, eliminujgc problemy, jakie
obciqgzajq dzialanie klasycznych uktadéw
rezonansowych z otworem - pasozytnicze re-
zonanse wlasne tuneli i turbulencje — a nawet
korzystnie wptywa (chociaz nie jest wyjasnio-
ne, w jaki spos6b) na podstawowe parametry
uktadu rezonansowego, skoro uzyskano
(podobno) nizej siegajgcq charakterystyke
przy mniejszej objetosci.

Lilium, inaczej niz Aida, nie ma z tylu
dodatkowych gtosnikéw stuzgeych do wy-
wolywania odbi¢ i kreowania specjalnej prze-
strzennosci - pod tym wzgledem ma dziata¢
konwencjonalnie, kierujgc czestotliwosci
zakresu $rednio-wysokotonowego gtéwnie do
przodu, a niskotonowego... Jak juz wspomnie-
lismy, miejsce instalacji glosnika niskotono-
wego ma w przypadku rozpraszania niskich
tonéw znaczenie drugorzedne - i tak sie
rozejdq we wszystkich kierunkach.
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HIGH-END Sonus faber LILIUM

Glo$niki Lilium pochodzq
najprawdopodobniej od tych samych
dostawcdw co zawsze — wyspecjalizowanych
firm skandynawskich. Obecnie stosowane
przetworniki sq jednak nie tylko powaznie
zmodyfikowane wzgledem wersji standardo-
wych, ale w ogole ich nie przypomingjqg, sq ty-
pami opracowanymi wylqgcznie na uzytek kon-
kretnego klienta, w tym przypadku Sonusa.
Wielu producentéw zespoléw glosnikowych
probuje wejs¢ w podobny uklad. Niestety,
wymaga on duzych zaméwien z oczywistych
przyczyn - kosztéw opracowania specjalnych
typow. W dziatanie takie wpisany jest nie
tylko zamiar dysponowania glo$nikami $cisle
dopasowanymi do wiasnego projektu, ale tez
troche polityki — mozna stosowane glo$niki
przedstawia¢ jako catkowicie wiasne, co dla
Sonusa jest sprawq prestizowq (dla matych
firm odwrotnie - te wspierajq sie prestizem
swoich kooperantéw). Sonus wyrést juz jednak
z malej ,manufaktury”, gra teraz w tej samej
lidze, co Bowers, Focal czy KEE, a w tym
gronie produkcja wtasnych przetwornikéw,
zwlaszcza tych najlepszych, jest wpisana
nie tylko w tradycje, ale w wizerunek firmy
innowacyjnej, wyprzedzajqgcej konkurencije
lepszymi pomystami. Na poczqtku drogi Sonu-
sa tq innowacjq, zapewniajgcq dobry start,
byly gtéwnie wyjgtkowe obudowy i towarzy-
szqca im koncepcja analogii z instrumentami
muzycznymi; jak wida¢ (cho¢ nie wszystko
widac), Sonus dalej udoskonala (i upigksza)
swoje obudowy i w tym zakresie jest nawet li-
derem wsréd lideréw (pod wzgledem zaréwno
techniki, jak i estetyki), ale jako glo$nikowy
autorytet musial tez bardziej zaangazowac
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sie w same przetworniki, ktére sq prze-
ciez kluczowymi komponentami kazdej
konstrukeji; to jednak przetworniki majg
gra¢, a obudowa milczec... Sonus ma
juz od dawna okre$lone upodobania
w zakresie materiatéw membran.
Chociaz w konstrukcjach tanszych
godzi sie na kompromisy stosujgc
np. wtdkno szklane, a w glosnikach
niskotonowych czasami wystepujg
membrany metalowe, to wcigz panuje
najwieksze przekonanie do membran na
bazie celulozy, firmowo modyfikowanej
poprzez dodanie unikalnej kombinacji
innych wlékien albo sktadanie mem-
bran sandwiczowych, w ktérych celuloza
tworzy warstwy zewnetrze, a wewnetrznym
.rdzeniem" jest lekka, ale twarda pianka
syntetyczna.
Taka sandwiczowa membrana, bardzo
sztywna, jest stosowana w glosniku subni-
skotonowym i membranie biernej, a takze
w glosnikach niskotonowych. Glos$nik $rednio-
tonowy ma juz membrane jednowarstwowq,
do pulpy celulozowej wmieszano inne widkna
naturalne (m.in. kapok, kenaf) i pozostawiono
naturalnemu procesowi suszenia na powietrzu
(nie prasowania) — w ten sposéb widkna ukia-
dajq sie relatywnie swobodnie, membrana nie
jest bardzo sztywna (przy okreslonej masie
i grubosci), ale charakteryzuje sie najlepszym
tlumieniem rezonanséw wewnetrznych, co jest
kluczowe w zakresie $rednich czestotliwosci.
Od basu do $rednich czestotliwosci ,.sygnatu-
ra” brzmieniowa jest okreslona przez udziat
celulozy, ale przechodzqc w zakres wysokich
tonéw - trzeba sie z nig pozegnac.
Wyddgje sie, ze tutaj nie moze wejs¢ do
gry nic innego niz membrana jedwabna.
Ale przypomnijmy jako ciekawostke, ze
w jubileuszowych Ex3tremach wysokotono-
wy to koputka berylowa; nie musi to tez by¢
jakakolwiek koputka — Sonus dlugo stosowat,
réwniez w najlepszych konstrukcjach, mem-
brany pier$cieniowe (jedwabne). Od jakiegos
czasu widzimy jednak powrdt do jedwabnych
koputek... chociaz znowu zmodyfikowanych
w sonusowy sposéb. Centrum (wierzchotek)
koputki jest ,trzymane”, niemal punktowo,
przez widoczny z zewngtrz, palgkowaty wysie-
gnik (nie jest to wiec ,.soczewka akustyczna”),
co ma na celu zmniejszenie amplitudy ruchu
koputki w obszarze, w ktérym nie pracuje
ona juz w zgodnej fazie z tq czes$ciq membra-
ny, ktéra lezy blizej cewki i jest lepiej przez
niq ,kontrolowana”. Takie sq uroki kopulek
miekkich; w przypadku kopulek sztywnych wy-
stepuje inny problem - zamiast stopniowego
.odsprzegania” sie srodkowej czesci, naste-
puje silny rezonans ,lamania sie” membrany
(na szczescie nie wigze sie to z uszkodzeniem
mechanicznym) przy okreslonej czestotliwosci,
ktérej odtwarzania sztywna membrana juz
.hie wytrzymuje”.

Rozwiqgzanie Sonusa jest faktycznie synte-
zq sposobu dzialania membrany koputkowej
i pierscieniowej. Producent nie wzigt wiec
rozwodu z dawniej stosowanymi technikami,
ale je udoskonalit. Bardzo firmowe jest tez po-
dejscie do tematu ,,puszki” wytlumiajgeej fale
od tylnej strony koputki — wykonano jq z drew-
na (zwykle jest plastikowa albo aluminiowa).
W catej konstrukcji wida¢ szerokie zastosowa-
nie materiatéw naturalnych, oczywiscie koja-
rzqcych sie z naturalnym brzmieniem, jednak
nie wszystko mozna zrobi¢ z drewna, celulozy,
skory i jedwabiu... Sonusy to szczegdlna,
bardzo profesjonalnie przygotowana mikstura
techniki, nauki, sztuki i kultury. Kazdy element
konstrukeji ma swojq filozofie i swéj rodowdd,
o kazdym mozna by dlugo pisa¢ zaglgdajge
w kolejne szczegoély szczegotow...

Terminal przylaczeniowy, podzielony na trzy pary za-
ciskow, pozwala na rdzne konfiguracje okablowania
Iub ,owzmacniaczowania”, [ wcale nie chodzi o (o,
aby koniecznie stosowac tri-wiring albo tri-amping;
raczej o to, aby sensownie wykonac bi-wiring lub bi-
-amping. W plerwszym przypadku leplej jest bowiem
odseparowac sekcje sredniotonowa 1 wysokotonowa
(do ktdrych wchodzimy przez wspolng dla nich,
najnizej polozona pare zaciskéw) od sekcji nisko-
tonowej 1 subniskotonowej (druga i trzecia, patrzac
od tylu, para zaciskow). W tym celu nalezy zalozy¢
zwory widoczne na zdjeciu. Do bi-ampingu z parq
roznych wzmacniaczy, np. mocnym tranzystorem
1,5labszq” lampa, taki ukiad tez bytby najlepszy
(oczywiscie lampe podigczamy do zaciskow Srednio-
-wysokotonowych). Gdybysmy jednak szykowall

dwa takie same wzmacniacze, albo nawet rozne,

ale obydwa o wysokiej mocy, warto rozwazyc inna
konfiguracje — odseparowac sekcje subniskotonowa,
a niskotonowa polaczy¢ ze Srednio-wysokotonowa
(w komplecie sq odpowiednie zwory).
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Czterodrozna czy trzyipéldrozna - to
tylko kwestia nazwy, istota zostata do-
ktadnie rozpoznana i opisana w naszym
laboratorium, do ktérego w tym przypadku
szczegolnie zapraszam. Lilium to konstruk-
cja wyjatkowa i zestrojona modelowo, moze
wiec by¢ inspiracjq dla wielu konstrukto-
réw-hobbystéw, czesto myslgeych o tym,
aby stworzy¢ cos wykraczajgcego poza
standardowe uktady dwudrozne, dwuipét-
drozne, a nawet tréjdrozne.

Komentarz do tych pomiaréw napisze
wiec z wnikliwosciq i przyjemnosciq, bo
moze by¢ z tego specjalny pozytek.

Niskie czestotliwosci przetwarzajg dwie
sekcje — subniskotonowa (26-tka i mem-
brana bierna) i niskotonowa (trzy 18-tki
z bas-refleksem); jak sie okaze, trzy grosze
wtrgeca nawet glo$nik sredniotonowy (w ko-
morze zamknietej).

Podziat rél pomiedzy sekcjq subniskoto-
nowq a niskotonowq wynika po czeéci z 16z-
nych parametréw i charakterystyk, jakie
sq mozliwe do osiggniecia w obudowach
optymalnych dla poszczegélnych przetwor-
nikéw, a po czesci z réznego filtrowania
w zwrotnicy (ktére jednak jest tym rolom
podporzgdkowane). Oczywiscie 18-tki sq
filtrowane wyzej, wiec to one tworzq sekcje
niskotonowq, a 26-tka nizej - i dlatego jest
nazwana subniskotonowq. Zadna z tych
sekcji, a wiec chodzi przede wszystkim o ni-
skotonowq, nie jest filtrowana elektrycznie
,.od dolu”, wiec réznica miedzy zboczami
(,lewymi”) obydwu sekcji odzwierciedla
réznice w ich , naturalnych” mozliwosciach,
chociaz nie do konca — niemal na pewno
charakterystyka sekcji niskotonowej, na
tych samych trzech 18-tkach, moglaby
zostac jeszcze lepiej rozciggnieta, gdyby
zastosowano wiekszq komore, optymal-
ng do takiego zadania - ale poniewaz
najnizszymi czestotliwosciami i tak miata
sie zajg¢ specjalna sekcja subniskotono-
wa, wiec nie bylo takiej potrzeby. W takiej
sytuaciji priorytetem powinna by¢ dobra
odpowiedz impulsowa (z sekcji niskotono-
wej), czemu teoretycznie najlepiej stuzytaby
obudowa zamknieta, jednak 18-tki pracujg
w bas-refleksie - ale zestrojonym tak,
ze charakterystyka wypadkowa opada
tagodnie miedzy 100 a 25 Hz, co tez wigze
sie z dobrg odpowiedziq impulsowq (rys. 2;
krzywa czerwona - glo$nik; zielona - otwor;
czarna - wypadkowa). Odcigzenie na cha-
rakterystyce gtos$nika, przy 30 Hz, wskazuje
na czestotliwos¢ rezonansowq uktadu
(zadnych specyficznych cech systemu
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.Stealth” nie mozna na tej podstawie ustali¢).
Spadek powyzej 100 Hz, dgzqcy do 12 dB/
okt. (w oktawie 200-400 Hz) jest juz skutkiem
dziatania filtra dolnoprzepustowego w zwrot-
nicy. W sumie takq charakterystyke mozna
by zaobserwowac w sekeji niskotonowej
typowego uktadu tréjdroznego.

Charakterystyki sekcji subniskotonowej
(rys. 1) lezq nizej zaréwno ze wzgledu na
lepsze rozciggniecie w kierunku najnizszych
czestotliwosci, jak i nizsze strojenie. Tutaj
odcigzenie na glo$niku (krzywa czerwona)
widzimy przy 26 Hz, co wyznacza nam czesto-
tliwos¢ rezonansowq ukladu, chociaz maksy-
malne ci$nienie z membrany biernej (krzywa
zielona) lezy nieco nizej — przy 22 Hz. Typowa
dla ukladu z membrang bierng jest bardzo
duza stromo$¢ spadku ponizej czestotliwosci
rezonansowej (charakterystyki wypadkowej,
krzywa czarna), ale spadek -6 dB wzgledem
szczytu notujemy przy 22 Hz - Lilium siegajq
tak nisko, jak najlepsze subwoofery. Na mar-
ginesie dodajmy, ze charakterystyka sekcji
subniskotonowej prezentuje sie znacznie
lepiej niz w wiekszych Aidach, gdzie pojawiat
sie ostry szczyt przy 45 Hz, a spadek -6 dB juz
przy 32 Hz.

Duze nachylenie ma tez charakterystyka
z drugiej strony, najwyrazniej zastosowano tu
filtr wysokiego rzedu.

Nalozenie i przeciecie charakterystyk (wy-
padkowych) sekcji subniskotonowej (rys. 3.,
krzywa czarna) i niskotonowej (krzywa
zielona) pokazuje, ze akustyczna czestotli-
wos¢ podziatu wynosi 65 Hz (wg producenta
- 80 Hz, ale przy tej czestotliwosci subni-
skotonowy jest bardzo ttumiony); do tego
rysunku dorzuciliémy tez gtosnik sredniotono-
wy (krzywa niebieska), co pozwolilo ustali¢,
ze i czestotliwo$¢ podziatu miedzy sekcjq
niskotonowq a sredniotonowq jest jeszcze
nizsza niz ,.oficjalnie” (170 Hz vs 250 Hz), na
dodatek gtosnik sredniotonowy jest filtrowa-
ny (gérnoprzepustowo) dos¢ tagodnie (6 dB
w oktawie 100-200 Hz), wiec bedzie mocno
eksploatowany, zwlaszcza w kolumnie o tak
duzej mocy. Wybér konstruktora jest wrecz
brawurowy, znam i rozumiem che¢ do usta-
lania niskiej czestotliwosci podziatu, ale nie
polecatbym takiego forsowania przecietnego
gto$nika $redniotonowego. Patrzqc wreszcie
na charakterystyke wypadkowq (wcigz rys. 3.,
krzywa czerwona), pozostaje pogratulowaé
- to wcale nie jest latwe, bowiem trzeba
zlozy¢ nie tylko charakterystyki amplitudowe
(pokazane), lecz réwniez fazowe; ale dobre
zgranie fazowe tez mozemy potwierdzi¢ na
podstawie charakterystyk amplitudowych,

1ys. |. Charakterystyki sekcji subniskotonowej.

rys. 2. Charakterystyki sekji niskotonowej.

rys. 3. Ztozenie charakterystyk sekcji subniskotonowej,
niskotonowej i Sredniotonowej (uwaga — rysunek prawidfowy
tylko dla czestotliwosci ponizej ok. 300 Hz).

1ys. 4. Dziatanie regulacji sekgji subniskotonowe.

rys. 5. Charakterystyka impedanciji.
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poniewaz dzieki temu charakterystyka
wypadkowa biegnie powyzej charakterystyk
sktadowych i dokladnie 6 dB powyzej ich
przecieé (czestotliwosci podziatu). Odnosi sie
to do rachunku wektorowego - taka sytuacja
ma miejsce wowczas, gdy kqt miedzy wek-
torami jest bliski zero, a np. przy kqcie 90°
charakterystyka wypadkowa biegtaby tylko
3 dB powyzej przeciecia; przy 120° przecho-
dzitaby przez przeciecie; a przy 180°, czyli
przy przeciwnych fazach, powstalaby glebo-
ka zapadlo$¢ -, dziura”. Skoordynowanie faz
kilku sekciji przy tak bliskich czestotliwos$ciach
podziatu, a takze przy przesunieciach fazy
powstajgcych w uktadach rezonansowych
obudoéw (a mamy tutaj membrane bierng,
bas-refleks i obudowe zamknietq), wymaga
nie tylko wiedzy, ale i systemu pomiarowe-
go. Startowanie do takich projektéw bez
odpowiednich narzedzi nie ma sensu, bo

z podobnie wyglgdajgeych charakterystyk
sktadowych (amplitudowych), ktére ,jakos”
datoby sie obliczy¢, przy innych relacjach
fazowych powstataby fatalna charakterysty-
ka wypadkowa. Marginalny problem wida¢
dopiero na skraju pasma - ponizej 25 Hz
charakterystyka wypadkowa biegnie nieco
ponizej charakterystyki sekcji niskotonowej
wiasnie dlatego, ze w tym zakresie ,,ostabia”
ja charakterystyka sekcji niskotonowej, ktérej
faza najwyrazniej jest przeciwna (ale tylko

w tym zakresie).

Konstruktor musiat rozwigzac¢ jeszcze
jedno réwnanie: poniewaz sekcja niskoto-
nowa nie jest ,,od dolu” filtrowana, wiec jej
impedancja w zakresie niskich tonéw jest
determinowana przez impedancje samych
glo$nikéw, a wiec ,.ciggnie” prad ze wzmac-
niacza — podobnie jak sekcja subniskoto-
nowa. Obydwie sekcje sq podiqczone réw-
nolegle i wspdlnie obcigzajgq wzmacniacz.
Ile prgdu i mocy powinno p6j$¢ do sekciji
subniskotonowej, a ile do niskotonowej?

O tym zdecydujq impedancje obydwu sekcji,
ale trzeba to zgrac¢ z efektywnosciq i czu-
tosciq (a czulo$é rosnie wraz z obnizaniem
impedanciji, bo roénie prgd), aby ich poziomy
byly do siebie dopasowane. Jedna sprawa
to dobrze uksztattowana charakterystyka;
druga - to bezpieczna dystrybucja mocy
(zeby nie przecigzy¢ ktéregos glosnika);

a trzecia - to wypadkowa impedancja, ktéra
nie powinna ,zamordowa¢” podigczonego
wzmacniacza. Zalatwienie sprawy drugiej

i trzeciej ulatwiloby wprowadzenie filtrowa-
nia elektrycznego sekcji niskotonowej, ale
konstruktor najwyrazniej chciat uzyska¢ naj-
nizszy mozliwy podzial z sekcjq subniskoto-
nowq, ponadto filtrowanie takie odbywaloby
sie na odcinku charakterystyki impedancji
(glo$nikéw niskotonowych), na ktérej wy-
stepuje duza zmienno$¢ (rezonans systemu
zamknietego, a tym bardziej dwa rezonanse
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systemu bas-refleks), wiec albo filtr musiat-
by by¢ bardzo skomplikowany (korekcje
réwnolegte), albo nachylenie zbocza byloby
bardzo nieregularne, a sytuacja fazowa
bylaby bardzo trudna do opanowania. Kon-
struktor pozostawit wiec sekcje niskotono-
wq niefiltrowang (od dotu) i dlatego musi
ona by¢ tak mocna - sktada sie az z trzech
18-tek, bowiem dopiero taka bateria ma moc
odpowiedniq do przyjmowania sygnatu naj-
nizszych czestotliwo$ci, we wspoétpracy ze
specjalng, subniskotonowq 26-tkq. A skoro
tak, to trzeba bylo zastosowac 18-tki o takiej
impedanciji (kazda), aby ich impedancja
wypadkowa (polgczone sq réwnolegle)
pozwalata na przyjecie razem odpowiedniej
czesci mocy, a impedancja wypadkowa
calego ukladu (wraz z glo$nikiem subnisko-
tonowym) nie byla zbyt niska. Szczegoto-
wos¢ (troche wybidrcza, ale jednak) danych
producenta pozwala dowiedziec sie, jakqg
impedancje majq poszczegolne gtosniki;
subniskotonowy ma symbol SW26 XT-08;
niskotonowe — W18 XTR-16; sredniotono-

wy — M18 XTR-04; a wysokotonowy — H28
XTR-04. Wszystko jasne — niskotonowe sq
16-omowe, wiec wypadkowa impedancja tej
sekciji to ok. 5,5 Q, a impedancja subnisko-
tonowego wynosi 8 Q, przez co impedancja
calego systemu, w zakresie najnizszych
czestotliwosci, wynosi ok. 3 Q - sytuacja
dopuszczalna dla high-endowej kolumny,
do ktérej podiqczamy zwykle wzmacniacze
wytrzymujgce znacznie nizsze impedancje.
Warto jeszcze zwréci¢ uwage, ze na skutek
takiej kombinacji, w zakresie najnizszych
czestotliwosci, do sekcji niskotonowej ptynie
ze wzmacniacza nawet wieksza moc niz do
sekcji subniskotonowej (nie znaczy to, ze
wiecej najnizszego basu dociera z sekeji
niskotonowej), a decyzja o niefiltrowaniu
sekcji niskotonowej wymusila zastosowanie
8-omowego, zamiast 4-omowego glosnika
subniskotonowego - 4-omowy zapewnitby
znacznie wyzszy poziom najnizszego basu,
ale zbytnio obnizyt impedancje wypadko-
wq — co$ za co$. Argumenty za przyjetym
rozwigzaniem juz przedstawilismy. Na tym
jednak nie koniec, bowiem mamy jeszcze re-
gulator (tréjpozycyjny) poziomu najnizszych
czestotliwosci, dzialajgey w obrebie sekeji
subniskotonowej (rys. 4). Wprowadzenie
efektywnej regulaciji niskich czestotliwosci
w pasywnej konstrukeji to nieprosta sprawa,
nie powinno sie przeciez uruchamiac¢
ttumikow rezystorowych — kazda rezystancja
szeregowda pogarsza wspolczynnik thumie-
nia (odpowiedz impulsowq). Nie wiemy,
jakie obwody sq tutaj wlqczane/wylqczane,
ale zmiany sq do$¢ powazne, zwlaszcza
pozycja ,plus” (krzywa czarna) daje poziom
wyraznie wyzszy od pozyciji ,.zero” (krzywa
czerwona), ktéra z kolei ma przewage nad

pozycjq ,minus” (krzywa zielona), ale tylko
ponizej 32 Hz; natomiast powyzej charaktery-
styka ,minus” lezy nawet troche wyzej.

Na charakterystyce impedancji catego
zespolu dziatanie regulatora odbija sie tylko
niewielkimi zmianami (rys. 5), ktérych nie
trzeba bra¢ pod uwage pod kgtem mniejsze-
go czy wiekszego obcigzenia wzmacniacza.
Najnizszq warto$¢ w calym pasmie odnoto-
wujemy przy 40 Hz (3-3,5 Q, w zaleznosci od
pozyciji regulatora), bas-refleksowe szczyty
sq zawsze splaszczone - przyczynié¢ sie do
tego mogto samo podigczenie réwnolegte
réznie strojonych sekcji (subniskotonowej i ni-
skotonowej). By¢ moze dodatkowo wlgczono
korekcyjne obwody réwnolegte. Producent za-
powiada, ze ,impedancja w zakresie niskich
czestotliwosci jest kontrolowana”. Faktycznie
taka sytuacja (umiarkowana zmiennosc)
ulatwia zadanie wielu wzmacniaczom,
zwlaszeza gdy muszq sie zmagac z niskimi
poziomami. W sumie Lilium nie jest obcigze-
niem szczegdlnie trudnym i tutaj az sie prosi
o dodatkowy komentarz. Wielu audiofiléw,
widzqc takq superkonstrukcje, wyda wyrok,
ze ,pociqgngé” bedzie mégt jq tylko wielki
piec. Owszem, pelne wykorzystanie kolumny
o tak wysokiej mocy, odtworzenie dynamiki
w takiej skali, jaka jest tu osiggalna, wigze
sie z dostarczeniem odpowiednich porcji
mocy - przynajmniej w impulsach, a wiec jej
rezerwe we wzmacniaczu. Nie oznacza to
jednak bezwzglednej konieczno$ci przygo-
towania kilowatéw. Ze stabszymi wzmacnia-
czami Lilium po prostu nie rozwinie do konca
skrzydel. Nie nalezy sie jednak obawiac¢
jakichs szczegolnych trudnosci np. z kontrolg
basu - bedzie ona tak dobra, jak to okreslajg
przede wszystkim charakterystyki impulsowe
samej kolumny. Nawet przecietny, nowocze-
sny wzmacniacz, do ktérego podigczymy
Lilium, nie poczuje jakiego$ szczegdlnego
ciezaru, bowiem wzmacniacz ,nie czuje”
wielkosci konstrukcji, ani jej przetwornikéw,
ani masy membran, ani ztozonosci ukladu,
lecz tylko - i az — charakterystyke impedancji
(na ktérej moze to wszystko odbija¢ sie mniej
lub bardziej wyraznie), a w tym przypadku
charakterystyka ta nie daje zadnych powo-
déw do obaw. Sam producent rekomenduje
uzycie wzmacniaczy o mocy od 100 W do
800 W (oczywiscie, zapas mocy nie zaszko-
dzi), podajac jednocze$nie, ze maksymalne
napiecie, wedtug normy IEC 268-5, wynosi
30 V. Odnoszqc je do impedancji 3 Q (warto$é
przy 40 Hz), bedzie to 300 W, a do 6 Q (war-
tos¢ przy 100 Hz i srednia warto$¢ w catym
pasmie) — 150 W. Zatem w ten sposéb
oszacowana moc znamionowa wcale nie jest
kosmiczna. Mozna nawet powiedzieé, znajqgc
juz wszystkie tajniki strojenia skompliko-
wanego uktadu, ze to konstrukcja na swoj
sposob filigranowa.
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Charakterystyka przenoszenia dla
calego pasma (najwiekszy rysunek 6),
zostata ztozona ,,z udzialem” charaktery-
styki czerwonej dla sekeji subniskotonowej,
a wiec przy regulatorze w pozycji zerowej
— ttumaczy to relatywnie dos¢ niski, ,,unor-
mowany" poziom w zakresie niskich tondw,
ale w pozycji ,,plus” bytby on, ponizej 60 Hz,
o kilka dB wyzszy. Wtedy tez charakterysty-
ka wyglgdataby tak, jak zwykle wyglada
przy duzych kolumnach, przeznaczonych
do ustawienia w duzych pomieszczeniach,
dalej od scian.

Z poprzednich rysunkéw juz wiemy, ze
charakterystyka przechodzi ptynnie przez
dwie pierwsze czestotliwosci podziatu,
wyzej biegnie réwniutko (jak na standardy
zespolow glo$nikowych) az do ok. 2,5 kHz.
W zakresie 2-6 kHz powstajq lekkie za-
burzenia, ktére jednak warto rozpoznag.
Zmienno$¢ charakterystyk w tym zakresie
zalezy troche od charakterystyk kierunko-
wych przetwornika $redniotonowego, ale
przede wszystkim od relacji fazowych mie-
dzy nim a przetwornikiem wysokotonowym.
Zjawisko skupiania wigzki (zwezania cha-
rakterystyk kierunkowych, wezszego rozpra-
szania) samego glo$nika $redniotonowego
mozemy $ledzi¢ patrzac na charakterystyke
zmierzong pod kqtem 30° w ptaszczyznie
poziomej — to kat najwiekszy w naszych
pomiarach, ale w ptaszczyznie pozio-
mej zmiany relacji fazowych pomiedzy
glo$nikami ustawionymi w osi pionowej sq
najmniejsze, wiec ksztalt charakterystyki
mozna przypisa¢ przede wszystkim wia-
$ciwo$ciom samych przetwornikéw. Nalezy
zatem zwroci¢ uwage, ze charakterystyka
z osi 30° (krzywa zéta), w zakresie 500 Hz —
2 kHz, stopniowo oddalajgca sie do wigzki
pozostatych charakterystyk, przy 2,5 kHz
,wraca” do nich, co sugeruje, ze juz tutaj
pierwsze skrzypce gra glosnik wysokotono-
wy, szeroko rozpraszajqcy. Jednak podziat
jest przeprowadzony za pomocq filtrow
o tagodnych zboczach, co oznacza mniej
lub bardziej zgodnqg fazowo wspdlprace
miedzy obydwoma glosnikami w szerokim
zakresie czestotliwosci i widoczne zmiany
charakterystyki powyzej czestotliwosci
podziatu (przy falach krétszych), nastepu-
jace wraz ze zmiang osi w plaszczyznie
pionowej — a wiec zmiang relacji fazowych
miedzy glosnikami. Pod kqtem -7° (w dot,
krzywa zielona) pojawia sie wyrazne
ostabienie przy 3,5 kHz, bedqce wiasnie
efektem przesuniecia fazy miedzy obydwo-
ma glosnikami. Natomiast najwyzej lezgca
charakterystyka jest zwigzana z osiq +7°
(do gory, krzywa niebieska), na tym kierun-
ku korelacja fazowa jest wiec najlepsza.
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1ys.6. charakterystyka przetwarzania w calym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

Na osi glownej (wyprowadzonej réwnolegle
do przedniej $cianki, na wysokosci 1 m)
mamy minimalne ostabienie w zakresie

3-4 kHz - w zasadzie nie ma o czym mowic.
Ale skojarzmy to z wysokq pozycjq sekcji
$rednio-wysokotonowej i pochyleniem catej
kolumny do tytu... Gdyby stata pionowo,
woéwczas sytuacja, jakg mamy na osi +7°,
przeniostaby sie na os$ gléwng, a ta z osi
gtéwnej — na o$ -70, wiec w miejscu odstucho-
wym (zakladajgc, ze siedzgcym) mieliby$my
charakterystyke troche lepszq niz aktualnie.
W tradycji Sonusa jest pochylanie kolumn do
tytu, jednak w tym przypadku wydaje sie, ze
nie bylo to potrzebne. Zwlaszcza wtedy, gdy
siedzimy blisko i nisko, postarajmy sie Lilium
troche ,wyprostowac¢”, regulujgc wysuniecie
kolcéw z przodu i z tytu, chociaz niewielki
dystans nie jest rekomendowany réwniez

z powodu wysoko ustawionej sekcji srednio-
-wysokotonowej. Powyzej 4 kHz charaktery-
styka delikatnie podnosi sie (czego nie byto
w Aidach), co jest efektem sposobu strojenia,
zmierzajgcego do lekkiego wyeksponowania
wysokich tonéw (tendencja obserwowana w
Sonusach od kilku lat) i bardzo tadnie - bez
wiekszych zafalowan — dochodzi do 20 kHz.
Sam skraj pasma prezentuje sie lepiej niz

w Aidach, mimo ze glo$nik wysokotonowy
wyglada na taki sam.

Czulos¢ wynosi ok.87 dB, nie jest to wynik
bardzo wysoki, ale i nieklopotliwy — tym bar-
dziej, gdy podigczymy do Lilium wzmacniacz
o ,slusznej” mocy.

Testowali$my juz kolumny o jeszcze
bardziej wyréwnanych i zbieznych (dla roz-
nych osi) charakterystykach, ale Lilium i tak
zastuguje na tytut mistrzowski, ze wzgledu na

doskonalq wspotprace kilku sekcji w zakre-
sie niskotonowym i chyba rekordowo nisko
- jak na konstrukcje catkowicie pasywnqg

- siegajqcq charakterystyke. Pozostate
kwestie nie sq problematyczne, ogélne
zrownowazenie tez jest bardzo dobre,
$rednie tony, do 2 kHz, tak jak i wysokie,
powyzej 6kHz, wygladajg wysmienicie,
falowanie w zakresie 2-6 kHz jest umiarko-
wane, impedancja relatywnie tatwa (jak na
high-endowe kolumny duzej mocy), czulos¢
— przyzwoita.

Na konicu firmowej tabelki z danymi
technicznymi, znajdziemy jeszcze arcywaz-
ny dopisek:

.Masa w transporcie moze ulega¢ lek-
kim zmianom z powodu zmian wilgotnosci
powietrza w cyklu rocznym, co wplywa na
mase drewnianych skrzyn".

Impedancja znamionowa [Q] 4
Czutosé (2,83 V/I m) [dB] 81
Rek. moc wzmacniacza [W] 100-800
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 160 x 49 x 70
Masa [kg] 103
pazdziernik 2016
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HIGH-END Sonus faber LILIUM

ODSEUCH

High-endowy sprzet w ogélnosci, a ko-
lumny w szczegolnosci, to dla nas rzecz zwy-
czajna, zawodowo oswojona. Nie zadzieramy
nosa, majqgc do takich produktéw dostep
tatwiejszy niz przecietny audiofil, chociaz
ito nie jest takie oczywiste — dzisiaj w catej
Polsce petno jest miejsc, w ktérych mozna
postucha¢ sprzetu najwyzszej klasy, niemalze
wchodzqc ,,z ulicy”, i samemu oceni¢ — nawet
jezeli nie wszystkie interesujgce nas modele,
to przynajmniej niektore - i wyrobi¢ sobie
wlasne zdanie, jaka jest nasza indywidualna
wrazliwo$¢ na uroki high-endu, czy wyraz-
nie styszymy réznice miedzy sprzetem za
tysiecy kilka, kilkadziesiqt i kilkaset, czy tylko
sie nam wyddje, czy... odwaznie (chociaz
pochopnie) stwierdzamy, ze to naciggana
sprawa i drenowanie kieszeni najbogat-
szych klientéw, a przy okazji wpuszczanie
w kompleksy pozostalych. Po set-
kach spotkan i odstuchéw
high-endowych , klockéw”
wiem swoje, ale predzej
powiedziatbym: wiem,

Ze nic nie wiem, niz ze
wiem wszystko. Nie ma
jednej prostej odpowiedzi.
Problem trzeba by obser-
wowac i analizowaé¢ na
wielu plaszczyznach, w wielu
kontekstach, a o koncowym
rezultacie, w konkretnym przy-
padku, decyduje w duzej mierze...
przypadek. Przypadek rozumiany
jako zbieg pewnych nieprzewidzia-
nych i do konca nierozpoznanych
czynnikéw (np. akustyka pomieszcze-
nia, albo nawet nasz nastréj danego
dnia) i przypadek rozumiany jako
konkretne urzqdzenie — generalnie udane,
wartosciowe, wspinajqce si¢ na wyzyny
albo wdzierajqce sie do high-endu i w ob-
szar naszych zainteresowan swojq zawyzong
ceng. Ale granica miedzy mistrzostwem

a uzurpacjq tez nie jest ostra. Pieniqdz moze
by¢ prawdziwy lub falszywy, lecz high-end
nie daje sie podporzgdkowaé zelaznej logice
prawdy i fatszu. Dochodzi jeszcze przeciez
kwestia subiektywnej oceny, a wiec przypa-
dek konkretnego odbiorcy - dla jednego cos
bedzie super, a dla innego juz nie. Im dalej
w high-endowy las, tym wiecej drzew. Nie
jestesmy w nim jednak skazani na catkowitq
$lepote i gluchote. Co ustyszymy, to nasze.
Do odstuchu Lillium siadatem, jak zwykle,
podszyty obawami: co uslysze, i dlaczego,

i dlaczego nie uslysze tego, co mogtbym
uslysze¢, gdyby... Tak tez myslatby Stirlitz,
wiec Strilitz, nie myslcie tyle, tylko zapnijcie
rozporek. Czyli - trzeba postucha¢ i uzna¢
to, co uslyszymy, za prawdziwe. Innego (kon-
struktywnego) wyjscia nie ma. A wtedy moje
watpliwosci rozwialy sie jak mgla i nagroda
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za pokorne podejscie do tematu byla natych-
miastowa. W ciggu pétrocza poprzedzajg-
cego ten test, opisywatem wyjgtkowo duzo
kolumn w cenach bliskich 100 000 zt i troche
sie obawiatem, ze ponad dwa razy drozsze
Sonusy zagrajq... generalnie na podobnym
poziomie. Takie sytuacje wcale nie sq w high-
-endzie rzadkosciq. Jednak to, co przedstawit
Sonus, bylo najpiekniejsze - i zanim przejde
do analizy elementarnych cech brzmienia
wedle audiofilskiej nomenklatury, sposobu

i stylu, powtérze i podkresle - to byto piekne.
I nie jest to przejaw mojej egzaltacii, ale
spokojny, przemyslany wybor jednego stowa,
ktore najlepiej pasuje do tej sytuacji. Oczywi-
$cie, nie daje ono odpowiedzi na wiele pytan,
jednak wyjasnia, dlaczego Lilium majg
prawo kosztowac tyle, ile kosztujq. Znam re-
cenzje z bardzo znamienitego miesiecznika,
w ktérej napisano, ze Lilium nie wpisujq sie

w profil znany z Amati i Stradivari (kolumny
jednak dwa razy tansze).

W najwiekszym skrocie: te ostatnie majq
grac subtelnie, a Lilium - poteznie. Zdecy-
dowanie nie zgadzam sie z tak zarysowang
alternatywq, nawet jezeli z zalozenia ma by¢
ona tylko przyblizeniem, to jest zwodnicza
i prowadzi do grubego nieporozumienia. Nie
odméwie ani sily, ani gracji zadnej z tych
trzech kolumn (a przy okazji réwniez jeszcze
wiekszym Aidom, ktére tez juz testowalismy),
jednak to, co mnie zaskoczyto i urzekto
w Lilium, to wlas$nie wyjgtkowa, jak na tak
duzq i rozbudowang konstrukcje, delikat-
noé¢ i zwinnos¢. Oczywiscie nikt nie kupuje
wielkich kolumn za ¢wier¢ miliona para tylko
po to, aby graty lekko i zwiewnie... Jasne,
wspomniana delikatnosé jest polgezona z bo-
gatq substancjq, muzyka ma do dyspozycji
ogromne mozliwo$ci dynamiczne, bas siega
bardzo nisko i ostatecznie to wszystko, czego
intuicyjnie spodziewamy sie po duzych, high-
-endowych kolumnach - dostaniemy. Wydaje
sie, a nawet jest pewne, ze ta delikatnos¢,
zdolno$é do réznicowania, niuansowania,
swobody i lekko$ci weale nie jest antagoni-
styczna wzgledem sily, masy, energii, jakg
mamy do dyspozycji; wcale nie nastepuje
tutaj cudowne polgczenie, pogodze-
nie ognia i wody, nawet nie chodzi
o symbioze dwdch nurtéw, lecz
o kulminacje doskonatych,

obiektywnych parame-
trow, procentujgcq we
wszystkich aspektach
jakosci dzwieku. Niskie
znieksztalcenia wszel-
kiego rodzaju wyzwalajq
wlasnie takq subtelno$é,
zdolnos¢ do ukazania nie
tyle ,.detalu”, bo to okre-
$lenie w tym kontekscie
wrecz zbyt ordynarne,

co kazdego skladnika,
pierwiastka, smaku, nie-
malze zapachu... Lilium
otworzylo przestrzen
dostownie i w przenosni,
bo i scena jest rewelacyj-
na - gteboka, szeroka,

a przede wszystkim
przejrzysta. Dlaczego nie
potrafiq tego wszystkie
duze kolumny? Wcale nie
przeszkadza im w tym
ich wielkos¢, ale wcigz
niedostatek prawdziwej
dynamiki, czyli trudno$ci
z blyskawicznym i czystym
przej$ciem przez rézne
poziomy, czestotliwosci,
skomplikowane dzwigki.
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To, ze mogq zagra¢ gloéno, uderzy¢, za-
grzmie¢, to nie to samo; nawet gdy mogq
wytwarza¢ bardzo wysokie poziomy ci$nienia
akustycznego, ,,po drodze” gubiq barwe,
ksztalty, niuanse. Jezeli je znieksztatcajq

- to tak, jakby je zgubily... Nie chodzi nam
przeciez o ,ilo$¢” informacii, ale o ich praw-
dziwos¢. Wywotac ostros¢ wysokich tonéw to
nic trudnego, jezeli jeszcze do tego dolozy
sie wyeksponowanie charakterystyki w tym
zakresie, to w ten sposéb mozna symulowad
.analitycznos¢”. Dlaczego wiec czasami
wydaje sie, ze mate glo$niki majq lepszqg mi-
krodynamike? Bo wtedy mamy do czynienia
z innymi proporcjami wszystkich aspektéw,
mniejsza jest skala dzwieku, czesto stabszy
bas i detale tatwiej wychodzq na pierwszy
plan, ale faktycznie wszystkiego jest mniej.
W Lilium wszystkiego jest wigcej: oczywiscie
bas, wielka scena, dynamiczny rozmach,
mozliwos¢ naglosnienia duzych pomiesz-
czen - to wszystko moze zaimponowac, ale

z tym juz sie nieraz zetkngtem. Lilium stawia
kropke nad i, i tq kropkq mnie fascynuje, to
ta kropka okresla owe piekno. Imponujg mi
tez Avantgarde, np. opisane w poprzednim
numerze Duo XD - potrafiq w sumie wcale
nie mniej (a kosztujq dwa razy mniej), jednak
grajq zupetnie inaczej. Nie spieratbym sie

z nikim, kto by powiedzial, ze Avantgarde
grajq pieknie, nawet bym sie ucieszyl, ze

w ten sposob podziela moje uznanie dla
tych kolumn, ale sam bym tak tego nie ujqt...
Avantgarde grajq zargbiscie, a pigknie to
grajq Lilium. Przyzwyczaili$my sie jednak do
komplementowania sprzetu i dzwieku za wy-
razne kontury, szybko$¢, artykulacje, nawet
za twardy bas, zostawiajgc miekkosci i za-
okrgglenia amatorom o mniej wyrobionym
guscie; ,.profesjonalny” audiofil ceni przede
wszystkim doktadnos¢, a doktadnosé to
rysunek, a rysunek to... byle nie ostro$é. Moz-
na sie w tym pogubi¢, z niczym nie nalezy
przesadzad, ale Lilium wskazujq, ze dzwiek
prawdziwy moze tez by¢ przyjemny, wcale
nie musi oznacza¢ poprzeczki zbyt wysoko
ustawionej przed samym stuchaczem. Lilium
grajg wybornie i komfortowo, caly czas bylem
pod wrazeniem bogactwa, naturalnosci,
zréznicowania, a jednoczesnie lagodnosci,
plynnosci i kultury kazdego dzwieku. Lilium
potrafiq zagrzmied, zatrzqsé, ale takie efekty
i emocje trzymajq w zakresie niskotonowym
(gdzie jednak tez wcale nie przesadzajq).

W zakresie sredniotonowym nie szarpiq i nie
iskrzq, ale tez nie sq szare i matowe; Lilium
wysokich tonéw nie zatujq, majq ich wiecej
niz Amati czy Stradivari i z tej réznicy mozna
by na sile wyciggaé¢ wniosek, ze starsze
konstrukcje sq bardziej ,wytrawne”; tyle, ze
nic specjalnie korzystnego, w moim odbiorze,
z tego dla nich nie wynika... Czystos¢ i wyra-
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finowanie wysokich tonéw z Lilium pozwala,
wrecz sklania do tego, aby odrobine je wy-
eksponowaé¢, bez zagrozenia rozjasnieniem,
za to z uzyskaniem $wiezosci i oddechu;

do przejaskrawienia czegokolwiek daleka
droga - to dzwiek wciqz tonalnie spokojny,
$wietnie zréwnowazony, ale juz swobodny

i, napowietrzony”. Spdjnos¢ i plastycznosé
tez jest frapujqca - i tutaj trzeba przyznaé, ze
mate konstrukcje majq tatwiejsze zadanie;
po pierwsze, mniej jest potencjalnych proble-
mow z czestotliwosciami podziatu; po drugie,
wszystkie przetworniki sq skupione blizej
siebie. A Lilium to kombajn; uzyskanie takiej
koherencji to odrebny wyczyn projektanta,
chociaz sklada sie on z innymi zaletami na
brzmienie nie tylko ekscytujqce, ale i zupetl-
nie... bezproblemowe; a to moze komplement
jeszcze wiekszy niz ,,piekno”, bo problemy
towarzyszq nam wszedzie, a w high-endzie
szczegdlnie. Im lepsze kolumny, tym wiecej
wrazen, emocji, podziwu... i zwykle réwniez
.ale”. Znajdziemy jakie$ ,,ale” w brzmieniu
Lilium? Na pewno, lecz trzeba sie bardzo
postarac i pokombinowa¢. Skoro grajq
delikatnie, to nie grajqg brutalnie. Nawet

operujgc duzqg dynamikq, pokazujgc zdrowy
bas, pracujgc na solidnych fundamentach,
ale Igczqce to z ujmujgeq plastycznoscig
i swoistq ,.koronkowq robotq” w zakresie
wysokotonowym, Lilium nie potrafiq by¢
drapiezne ani przytlaczajgce, ani ostre.
Kazde nagranie w jakims stopniu oswajajq,
redukujgc ewentualny prymitywizm, wzboga-
cajqc i uszlachetniajge. Hm... chociaz mozna
to tak interpretowad, to taka perspektywa
jest .,odwrécona” - Lilium niczego przeciez
nie ttumiq, grajqg réwno, czysto, precyzyj-
nie, a ze ,przy okazji” miekko i gladko? To
wlasénie argument za, a nie przeciw, dowod
ich obiektywnie bardzo niskich podbarwien.
Lilium majq plynny, nasycony dolny $rodek,
bezpiecznie polgczony z basem, lecz nie
bedq nim grzaty i ryczaly, wokale nie bedq
dodatkowo ,.zmaskulinizowane”, instrumenty
nie bedq docigzane i powigkszane. Drugie
.ale” jest juz prostym faktem — scena jest
budowana dos$¢ wysoko (w zwigzku z pozycjq
sekcji $rednio-wysokotonowej), co jedni lubiq,
inni nie. Najlepszym sposobem na to jest
odsuniecie sie od kolumn na wiekszq odle-
gto$¢, co chyba bylo przewidywane przy ich
projektowaniu - nie sq to przeciez kolumny
do malych pomieszczen (wiecej o réznicach
pomiedzy charakterystykami uzyskiwanymi
na réznych wysokosciach — w dziale Labora-
torium). Konicze bez egzaltacji, wszystko juz
przeciez wyjasnilem.

Andrzej Kisiel

LILIUM

CENA: 250 000 Zk

DYSTRYBUTOR: HORN DISTRIBUTION
www.sonusfaber.pl

WYKONANIE

Luksus, na ktéry cie chyba nie sta¢, ale nie przejmuj
sie, mnie chyba tez. Zreszts, nawet gdyby... ustawitbys
takie cuda w salonie i pedzit dzieci, zeby sie nie zbliza-
1y na odlegtos¢ mniejszq niz metr? Perfekcja w kazdym
detalu, ale detale to tylko detale — cata konstrukcja jest
wspaniata i réwnie wybitna technicznie, jak i estetycz-
nie. Uklad czterodrozny, wielokomorowa obudowa,
bardzo firmowe przetworniki.

PARAMETRY

Mistrzowskie zestrojenie konstrukcji czterodroznej,
bardzo szerokie pasmo — spadek -6 dB przy 22 Hz;
dobre ogdlne zréwnowazenie z lekkim wzmocnieniem
wysokich tonéw, poziom najnizszego basu regulowany.
Impedancja 4 Q, o przebiegu ulatwiajgcym prace wielu
wzmacniaczom, czuto$¢ 87 dB.

BRZMIENIE

Bajeczne polaczenie ekstremalnego basu, przejrzystej
gory, plastycznej $rednicy; potegi i swobody z czysto-
$cig oraz doktadnoscia, lekkoscia i subtelnoscia. Plyn-
nie i zwinnie, mocno i delikatnie. Wysokie tony bardziej
aktywne i $wieze niz we wczesniejszych referencjach
Sonusa, brzmienie zarazem efektowne i wyrafinowane,
przyjemne od pierwszych chwil.
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