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°roAc STUDIO 148

Po tych wszystkich ambicjach,
komplikacjach i innowacjach, jakie wy-
stepujg na rézne sposoby w innych ko-
lumnach tego testu, troche odetchniemy
przy znajomych i prostszych ProAcach.
Nieskomplikowanie ich konstrukcji moze
by¢ odczytywane i ttumaczone wedle
pogladéw i humoru recenzenta czy kaz-
dego audiofila — poczgwszy od zarzutéw
o skgpstwo i brak pomystow, a skon-
czywszy na podziwie dla konsekwenciji

i skutecznosci minimalizmu, skoro daje
takie smaczne owoce, i uwielbieniu
wszystkiego, co tylko ma logo ProAca.

krajne oceny bedg, jak zwykle, jednostronne i mato

konstruktywne, nie pozwolq nam zrozumie¢ swo-

istego fenomenu firmy. Zasluguje ona na specjalng

uwage i uznanie jej waznej pozycji na audiofilskim
rynku, a umiejetno$¢ wykrzesania zadziwiajgco dobrych
rezultatéw za pomocq relatywnie skromnych $rodkéw
technicznych na pewno $wiadczy o wysokich kompetencjach
konstruktora, chociaz zamknietych w ramach tradycyjnych
rozwiqzan.

Pochopne byloby jednak przesqdzac, ze Stewart Tyler, za-
tozyciel firmy (w roku 1973) i weigz jej glowny (a moze jedyny)
konstruktor, nie ma zadnych $wiezych, a nawet rewolucyjnych
pomystéw. Ale moze mie¢ réwniez wyczucie sytuacji od strony
biznesowej — zdobyt renome i silng identyfikacje wtasnie
takimi konstrukcjami, jokie widzielismy kilkadziesigt lat temu
i widzimy dzisiqj. Nie wszystkie opinie sq balwochwalcze,
ale w sumie wiecej z tego korzy$ci niz probleméw — audiofile
zaakceptowali ProAca wlasnie takim, jakim jest, wlasnie za
to, ze sie prawie nie zmienia... Lepsze jest wrogiem dobrego,
o czym przekonalo sie juz wiele firm probujgcych sie ,rozwi-
ja¢”, chociaz drugie tyle stracito na znaczeniu wiasnie dla-
tego, ze stanelo w miejscu. Nie ma jednej recepty na sukces,
zadne ,badania rynku” tu nie pomogq, jednym sie udaje,
innym nie. Trzeba mie¢ intuicje i troche szcze$cia, a szczesciu
trzeba pomoc i nie robi¢ gtupot.... ProAc ich nie robi, wycigga
wnioski z tego, ze skoro juz tyle lat wystarczyto ,,robi¢ swoje”,
to najmniejszym ryzykiem bedzie robi¢ to samo dalej.

ProAc nie jest zresztq jedynq firmg, ktéra posrednio wska-
zuje nam, ze technika glto$nikowa nie zrobita ogromnych
postepow, sugerowanych przez wielu innych producentéw,
co chwila chwalgcych swoje nowe, epokowe wynalazki.

Ale znowu nie bgdzmy nieostrozni, nie stanmy po jednej
stronie, kazdy ma tutaj troche racji. Postep jest, ale tez weigz
najwazniejsza jest umiejetnosc¢ strojenia zupelnie podsta-
wowych uktadow, a kto jg opanowat, potrafi wykrzesaé
nawet z przecietnych przetwornikéw, prostych schematow
i,zwyklych” obudéw brzmienia na tyle dobre, ze wychodzqg
obronng rekq w konfrontacji nawet z najnowoczesniejszymi
rozwigzaniami, w realizacji ktérych moglo jednak zabrakngé
dos$wiadczenia, talentu i dobrego smaku — a tego ProAcowi
nie mozna odmowic.
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Komu jednak przeszkadza, ze ProAc uzyskuje dobre rezultaty za
pomocq $rodkéw, w stosunku do ktérych ceny jego kolumn wydajq sie
wysokie, musi sobie odpowiedzie¢: czy ta $wiadomos$¢ psuje mu przy-
jemnos¢ ich stuchania, czy nie. [ kazdy ma tutaj prawo udzieli¢ indywi-
dualnej odpowiedzi. Kolumny i sprzet kupujemy przede wszystkim po
to, aby ich stucha¢, ale trudno przeciez oprze¢ sie pokusie rozpozna-
wania konstrukciji, jej tajnikéw i komponentow. Wreszcie wyglgd tez ma
znaczenie - i juz tutaj ProAc prowokuje do stawiania pewnych pytan,
nie trzeba by¢ dociekliwym audiofilem, aby skojarzy¢, ze wiekszos¢
konkurencyjnych kolumn prezentuje sie albo bardziej luksusowo, albo
bardziej ,,obficie”, a ProAc jest po prostu skromny.

Studio 148 to nastepca modelu Studio 140 - juz przez nas testo-
wanego. Uktad glo$nikowy jest dos¢ szczegolny. W Studio 140 tez
siedzialy dwie 18-tki w aranzacji wyglgdajgcej na uktad dwuipédtdroz-
ny, ale rozpoznalismy, ze byl to uktad dwudrozny - obydwie pracowaty
wspdlnie w calym zakresie nisko-$redniotonowym. Widoczng na pierw-
szy rzut oka zmiang wprowadzong w Studio 148 jest zréznicowanie
uktadéw drgajgeych 18-tek (ktére wezesniej byly jednakowe) — gérna
ma korektor fazy, dolna duzq nakladke przeciwpylowq. To jeszcze
mocniejsza niz wczeséniej sugestia, ze mamy do czynienia z ukta-
dem dwuipdldroznym. Korektor fazy lepiej pasuje do przetwornika
pracujgcego jako nisko-sredniotonowy, nakladka przeciwpytowa - do
niskotonowego; nie przypominam sobie zadnej konstrukeji, w ktérej
tak dobrane gloéniki nie bylyby wtasnie tak filtrowane... No to mamy
pierwszy raz - ogledziny zwrotnicy ujawniajq, ze od strony elektrycznej
to ponownie uktad dwudrozny; obydwie 18-tki sq podigczone do tego
samego filtra, dolnoprzepustowego 2. rzedu, podczas gdy glosnik
wysokotonowy jest podigczony przez filtr 3. rzedu. I tyle. Weigz moze
to gra¢ dobrze, zréznicowanie glosnikéw przy takim ustawieniu nie
wnosi problemoéw, a poprawa przetwarzania srednich tonéw (przy-
najmniej taki jest cel zastosowania korektora fazy) przez glo$nik
ustawiony w poblizu wysokotonowego ma swdj sens... Zostajemy tylko
z dwoma wqtpliwosciami: czy nie bytoby jednak lepiej, gdyby dolny
glo$nik byt filtrowany choéby odrobine nizej, ale przyjmijmy domnie-
mang odpowiedz konstruktora, ze tak jak jest, jest najlepiej. Drugie
pytanie ma charakter formalny: czy jest to uktad jeszcze dwudrozny,
czy juz dwuipéldrozny? Od strony elektrycznej — dwudrozny, ale samo
zroznicowanie glo$nikéw nisko-sredniotonowych oznacza ich rézne
charakterystyki... Tutaj kazda odpowiedz jest dobra, bo zadne defini-
cje ani dotychczasowa praktyka nie uwzgledniajq takiego przypadku
- ProAcowi udalo sie jednak wprowadzi¢ miedzy znane juz schematy
co$ troche oryginalnego.

Studio 148 w stosunku

do poprzednich Studio 140
zostaly ,dowartosciowane”
nie tylko poprzez mody-
fikacje gdrnego glosnika
nisko-Sredniotonowego,
ale tez zaimplementowanie
bardziej stylowego gniazda,
skadinad charaktery-
stycznego dla ProAca, ale
wystepujacego wczesniej
w drozszych modelach.
Znowu - tradycyjnie 1 Specy-
ficznie dla brytyjskiej firmy
- gniazdo znajduje sie wy-
soko, na poziomie dolnego
glosnika nisko-Sredniotono-
wego, bowiem bezposred-
nio do gniazda montowana
Jjest od wewnatrz obudowy
zwrotnica, a to wymaga
przynajmniej wzglednie
latwego ,dojscia”,
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Laboratorium ProAc STUDIO 148

rys. |. charakterystyka modufu impedancji.

Wraz z ProAkiem wracamy do dobrej
praktyki — podawania prawdziwej wartosci
impedancji znamionowej. Przyktady KEF-a
i ProAca, a takze wiele innych, wskazu-
jq tez, iz zadna metoda nie zamyka sie
w grupie firm z okreslonego panstwa, wiec
nie moze by¢ tutaj usprawiedliwieniem
jakakolwiek domniemana lokalna norma,
niezgodna z ogélnymi zasadami. Wida¢
jednak pewnq prawidtowos¢ — $ciemniajqg
zwykle firmy duze (Sonus Faber za chwile
okaze sie godnym pochwaly wyjqgtkiem, do-
poki nie zrozumie, ze jako powazny gracz,
powinien wszystkie swoje kolumny nazywaé
8-omowymi...), a fason trzymajq firmy
mniejsze. Wiekszemu wolno wiecej?...

Nie ma jednak sensacji, Studio 148 jest
konstrukcjq 4-omowq, chociaz w ofercie
ProAcaq, jak w mato ktérej, mamy sporo kon-
strukeji 8-omowych (naprawde...), stanowiq
nawet wiekszo$¢, bo wszystkie dwudrozne
ProAki, a takich jest najwiecej, sq 8-omowe.
Konstruktor najwyrazniej optuje za takq
impedancjgq, kiedy tylko moze, jednak gdy
buduje uktad dwuipétdrozny na bazie
standardowych typéw glosnikéw, musi po-
tqczy¢ dwa 8-omowe réwnolegle, i dlatego
wypadkowa impedancja ,wychodzi” 4-omo-
wa. To jednak rozsgdne, kolumna z dwoma
niskotonowymi/nisko-$redniotonowymi
ma zwykle moc przekraczajgeg 100 W,
wiec warto stworzy¢ warunki przynajmniej
w przypadku wiekszo$ci wzmacniaczy,

w ktérych mogq one takg moc z siebie wy-
krzesa¢ - czemu sprzyja nizsza impedancja
obcigzenia, oczywiscie do pewnych granic.
Minimalna warto$¢ impedancji Studio 148
pojawiajgca sie przy ok. 200 Hz wynosi

ok. 3,5 Q, wiec nie bedzie to przesadnie
meczylo wzmacniaczy. Czuto$¢ 88 dB -
jest do$¢ wysoka. Producent w swoich
rekomendacjach dopuszcza szeroki zakres
mocy wzmacniacza — od 15 W do 250 W.
Moc 15 W pozwoli juz Studio 148 gra¢ ze
$rednim poziomem gtosnosci (nie chodzi
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1ys. 2. charakterystyka przetwarzania w calym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

o zadne ,wysterowanie”), 250 W prawdopo-
dobnie juz by je uszkodzilo... Ale kto méwi, ze
250-watowy wzmacniacz mamy rozkrecaé¢ na
petny regulator? Tego typu rekomendacje sq
mato precyzyjne, jednak oczekiwane przez
klientéw bardziej, niz podanie konkretnej
mocCy znamionowe;j.

Deklarowane pasmo przenoszenia wynosi
25 Hz - 30 kHz, bez podania decybelowych
spadkéw na granicach, wiec mozna bylto za-
deklarowa¢ w zasadzie wszystko... Jak widzi-
my, przy 25 Hz spadek (wzgledem poziomu
$redniego) wynosi ok. 20 dB; spadek -6 dB
odczytamy przy ok. 40 Hz — wcigz catkiem
dobrze. Charakterystyka przetwarzania jest
ulozona dosé¢ regularnie, z lekkim ekspono-
waniem wysokich tonéw, nieco mocniejszym
niskich, silne promieniowanie z bas-reflek-
su zaczyna sie od ustalonej czestotliwosci
rezonansowej (ok. 40 Hz) az do ok. 100 Hz.
Uwage przyciqgajq czesciowo nietypowe, ale
mozliwe do objasnienia nieréwnomierno$ci
w okolicy czestotliwosci podziatu. Generalnie
przejscie jest dos¢ plynne, zbiezno$é charak-
terystyk z réznych osi jest dobra, ostabienie
pojawia sie tylko pod kqtem -7° (przy 2,8 kHz
— w ten sposéb ujawnia sie czestotliwosé
podziatu), ale jest ono raczej wgskopasmo-
we i nie musi by¢ slyszane tak wyraznie,
jak je widzimy). Konstruktorom czasami nie
uddje sie opanowa¢ pieknych przebiegow
na wszystkich osiach i jezeli trzeba ktéry$
.poswieci¢”, to najlepiej p6j$¢ na kompromis
wilasnie na kierunku ,w dét”, bo stuchajqc,

rzadko mamy gtowe nizej niz standardowe
90-100 cm (na ktérych ustawiamy w pomia-
rach o$ giéwng).

Przesuniecie wysokotonowego z osi
symetrii obudowy powoduje takze niesy-
metrycznos¢ charakterystyk kierunkowych
w plaszczyznie poziomej - inny jest obraz
zmian, gdy skrecamy o$ pomiaru w strone
wysokotonowego, niz gdy skrecamy jq,
oddalajqc sie od niego, co wynika gtéwnie
z ustalania sie innych relacji fazowych
miedzy obydwoma przetwornikami;
zmiany te nie sq jednak bardzo powazne,
a na naszym rysunku pokazujemy tylko
charakterystyki dla osi skrecanych w strone
wyskotonowego, zgodnie z firmowymi
rekomendacjami dotyczgceymi sposobu
ustawienia kolumn (wysokotonowe majqg
znajdowac sie blizej srodka sceny); warto
jednak zaznaczy¢, ze w drugq strone
pojawia sie delikatne oslabienie w zakresie
2-3 kHz, co moze by¢ okazjq do uzyskania
nieco delikatniejszego, bardziej zdystan-
sowanego brzmienia w zakresie $rednich
tonéw - kazdy moze sprawdzi¢, co mu bar-
dziej odpowiada, wskazéwek producenta
w tej materii wcale nie trzeba sie kurczowo
trzymad.

Impedancja znamionowa [Q)] 4
Czutos¢ (2,83 V/I m) [dB] 88
Rek. moc wzmacniacza [W] 15-250
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 10419 x28*
Masa [kg] 2

* szerokos¢ i gebokos¢ bez cokofu
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Glosnik wysokotonowy to stosowany przez Pro-Aca

Jjuz od wielu lat przetwornik z membrang koputkowo-

-pierscieniowq. Na pierwszy rzut oka jest to stan-
dardowa, 25-mm kopuika, ale nalezy tez uwzgledni¢
plerscien pracujgcy na zewnatrz cewki, znacznie
powiekszajacy powierzchnie drgajaca, a ponadto
bedacy Zrédiem najwyzszych czestotliwosci (wbrew
pozorom, nie jest nim wcale wierzcholek kopuiki,
ktory w tym zakresie staje sie ,martwy”).

W gérnym glosniku nisko-Sredniotonowym nakladke
przeciwpylowa zastapiono korektorem fazy — co
sugeruje, ze dzieki niej glosnik umieszczony

blizej wysokotonowego bedzie lepiej przetwarzal
Srednie tony, zgodnie z zasadami dzialania ukladu
dwuipdidroznego. Jednak w Studio 148, podobnie
Jak wezesniej w Studio 140, obydwie 18-tki sq podia-
czone przez ten sam filtr, traktujacy je ,hurtem” jako
nisko-Sredniotonowe.

REKLAMA

| &
Dolna 18-tka ma membrane z duza nakladka
przeciwpylows, jednak w odrdéznieniu od podobnie
wygladajacych membran glosnikow niskotonowych,
nakiadka ta jest tekstylna 1 dos¢ lekka, nie stanowi
powaznej przeszkody do dobrego przetwarzania
Srednich czestotliwosci. Tak przygotowane glosniki
ProAc stosowal dlugo jako nisko-Sredniotonowe
w ukifadach dwudroznych.
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ODSEUCH

Na temat brzmienia ProAcéw mozna
zetknq¢ sie z réznymi opininiami, ale prawie
zawsze wyraza sie w nich przekonanie, ze
jest to brzmienie o jednoznacznym charakte-
rze, ustalonym, utrwalonym, charakterystycz-
nym. Jednym moze sie ono podobaé¢ bardziej,
innym mniej, ale kto lubi ProAca, ten nie
lubi kolumn firmy X, ewentualnie moze lubi¢
kolumny firmy Y... Firma zdobyta tak silng
pozycje w audiofilskim $wiecie, jest wrecz
jednym z jego filaréw, ze trudno, aby byto
inaczej... Pewnie ma tez bardzo wyrazisty
profil dzwiekowy, ktéremu jq zawdziecza.
Wedlug mnie, ProAc jest jednak pod tym
wzgledem zupelnie... przecigtny — nie marny
i byle jaki, ale zupelnie normalny. Nie trzyma
sie kurczowo jednego, $cisle okreslonego
brzmienia, lecz tez nie rzuca sie od $ciany
do $ciany. Wyplywaijq z tego catkiem prak-
tyczne wnioski - jezeli jakis model ProAca
zdecydowanie nam nie lezy i od razu wiemy,
ze szukamy czegos innego, szukajmy tego
w ofertach innych firm. Jesli co$ nam tylko
troche nie pasuje, nie wykluczajmy, ze inny
model bedzie w sam raz. Kiedy wreszcie
wszystko jest w porzgdku, tylko troche za dro-
go... nie kupujmy pochopnie czego$ tanszego
bez sprawdzenia, ale nie traé¢my nadziei, ze
model z nizszej potki bedzie dla nas optymal-
ny. A cieszqc sig z dobrego brzmienia tanszej
konstrukcji, nie mozemy by¢ wcale pewni,
ze znacznie drozsza bedzie dla nas pod
kazdym wzgledem lepsza. Niby to wszystko
oczywiste — i to w stosunku nie tylko do Pro-
Aca, ale kolumn wiekszosci marek - jednak
ludzie (a nawet audiofile...) czesto podejmujg
dziwne decyzje.

Studio 148 to takie wydanie ProAcowe-
go brzmienia, ktére znowu mozna uznac
za... przecietne — w najlepszym znaczeniu
tego slowa. Jest dobrym reprezentantem w
zasadzie wszystkich watkdw, jakie wystepujg
w ProAcach, jakos je usrednia (stqd przeciet-
no$¢), ale nie traci charakteru, ktéry stychac
na tle innych kolumn tej grupy. Wrecz prze-
ciwnie - dostajemy pakiet wyjgtkowo bogaty
i efektowny. Nawet jezeli nie ma tu jeszcze
wyrafinowania, jakie ze wzgledu na bardziej
zaawansowang technike jest zastrzezone dla
drozszych ProAcow (rozdzielczo$¢ wysokich
tonoéw, kontrola basu), ani dynamiki bedqcej
w zasiegu wiekszych modeli, to Studio 148
siegajq zaskakujgco daleko praktycznie
w kazdym aspekcie. A przy tym wcale nie
grajq asekuracyjnie, nie wypracowujq sobie
audiofilskiej pozycji kunktatorstwem i ostroz-
nymi ruchami. Od pierwszych dzwigkéw
wiadomo, ze cheq i potrafiq grac¢ energetycz-
nie, z rozmachem pod kazdym wzgledem —
zywo, szerokim pasmem i na szerokiej scenie.
Nie bojq sie popetni¢ jakichs bledéw, pojsce
gdzies na skréty, potrafiq jednak utrzymaé
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sie w granicach w gruncie rzeczy podobnych,
jak wiekszos¢ kolumn tego testu, i dodac

do tego specjalng witalno$¢. R500 KEF-a sq
bardzo zdyscyplinowane, réwniez przestrzen-
nie, ale nie majq takiej swobody. Classiki 10
Audio-Physica doréwnujq ProAcom w za-
kresie spontanicznosci, prezentujq $rednice
nawet bardziej kreatywnie, ale to nie takie
trudne, gdy na drugi plan odsuwa sie bas...
ktérego ProAc nam nie zatuje. Z kolei Aria
926 Focala, dostarczajgc niskie czestotliwosci
o podobnej sile buduje inny obraz, z bardziej
blyszczqeq goérg pasma, ale chlodniejszym,
mniej emocjonalnym $rodkiem. Bardzo podo-
balo mi sie brzmienie werbla w wykonaniu
Studio 148 — mocne, dynamiczne, szerokie,
obejmujgce do$¢ duzy zakres, niebedqgce
miekkim klapnieciem w poduszke ani cien-
kim kla$nieciem w dionie, a poréwnywatem
przeciez ten sam fragment muzyczny. Bas
Studio 148 tez jest specjalny — mocny i spre-
zysty, troche zaokraglony, mniej konturowy,
ale uwolniony od twardosci, a przez to cale
brzmienie nabiera jedrnosci, nie jest ciezkie,
chociaz zdecydowanie lepiej podparte niz

w przypadku Classicéw 10. ProAcowi udato
sie wiec polqczy¢ witalno$é¢ z nasyceniem
niskich rejestréw, ale nie poprzez rozjasnie-
nie samej gory, lecz pozostawienie pewnego
luzu w zakresie niskich tonéw, a przede
wszystkim wydobycie dzwiecznosci ze srodka
pasma. Srednica nie jest gruba i podgrzana
w nizszym podzakresie, lecz do$¢ odwaznie
podana na przelomie z wysokimi tonami.
Pamietam jakie$ ProAki sprzed paru lat,
ktére troche w tym zakresie przesadzity i zbyt
chetnie , dzwonily”, przesuwajqc ku gérze
wokale, a ku dotowi blachy perkusji. To
zresztq efekt spotykany czasami w kolum-
nach innych firm, chociaz obecnie wigkszos¢
konstruktoréw wykazuje sie czujno$ciq, moze
nawet nadmierng, i zakres ten wycofuje
zapobiegajqc jakiejkolwiek agresywnosci,
ale tez ograniczajgc naturalng ekspresje.
Trzeba sie niezle nagimnastykowa¢, w za-
sadzie Iqczy¢ wode z ogniem, zeby wyj$¢

Skrzynka jest prosta, lecz
zacnie wykornczona, oklejo-
na naturalnym fornirem. Do
wyboru — jak zawsze - klon,
czeresnia, mahon 1 ,black
ash” (jesion lub dab bar-
wiony na czarno); zadnej
egzotyki, ekstrawagancji
1wysokich polyskow.

z tego z brzmieniem jednoczesnie zywym

i nlemeczqcym, a ostateczny rezultat i tak
zalezy w jakiej$ mierze od wspolpracujgcego
sprzetu... Do Studio 148, inaczej niz do R500
KEF-q, szukatbym wiec raczej spokojnego,
grajqcego ,satynowo” wzmacniacza, zamiast
jakiego$ rozkrzyczanego nerwusa. Same
ProAki wystarczajqco sie starajqg, aby muzyka
nie byla nudna. W jakiej$ recenzji przeczy-
tatem, ze grajq za spokojnie... Trzeba mie¢
gtéd wyjatkowych emociji, zeby je tak ocenié.

STUDIO 148

CENA: 10 000 Zt:

DYSTRYBUTOR: AUDIO KLAN
www.audioklan.com.pl

WYKONANIE

Prawie pod kazdym wzgledem klasyczny ProAc, ale

7 ciekawym ukladem glo$nikowym — dwie rézne

18-tki (jak w niektérych uktadach dwuipéidroznych)
podiaczone przez ten sam filtr (jak w uktadach dwu-
droznych). Wyprowadzenie bas-refleksu przez cokdt
wymagda uzycia kolcow, ale to i tak obowiazkowy punkt
audiofilskiego traktowania kazdej kolumny. Standardo-
wy wybdr naturalnych oklein.

PARAMETRY

Uwypuklone okolice 80 Hz, spadek -6 dB przy 40 Hz,
w zakresie Srednio-wysokotonowym tylko lokalne nie-
réwnomiernosci, a na osi -70 wyrazniejsze ostabienie
przy 2,8 kHz, bezproblemowa maskownica. Impedan-
cja 4 Q, czutos¢ 88 dB — duzo mocy im nie trzeba.

BRZMIENIE

,Do przodu”, swobodne, dzwieczne, soczyste, z moc-
nym basem, blyszczaca gora 1 zywym $rodkiem. Duza
scena, precyzja nie jest priorytetem, ale muzyka plynie
wartko i barwnie.

www.audio.com.pl



Obudowa jest kanonicznie firmowa, nie
ma tu zadnego kombinowania, zadnych
zmian i dodatkéw. Skrzynka ma ksztalt
regularnego prostopadlo$cianu, wewngtrz
nieuzbrojona w zadne wzmocnienia (wiefice),
za to wygluszona matami bitumicznymi.

To kolejny przyktad $wiadomych wyboréow
konstruktora, dziatajgcego troche pod prgd
obyczajom. Wedtug Tylera usztywnianie
konstrukcji niczego nie zatatwia, a co gorsza
- przesuwa rezonanse $cianek od niskich do
$rednich czestotliwosci, gdzie sq bardziej sty-
szalne. Energie, jakq przyjety $cianki, trzeba
przynajmniej w pewnym stopniu wytlumié¢
(maty bitumiczne), a reszte pozwoli¢ odda¢
w zakresie jak najnizszych czestotliwosci.

Obydwa glosniki pracujq wiec w jednej
komorze, w systemie bas-refleks, z otworem
w dolnej $ciance. W przypadku wyprowa-
dzania ci$nienia dotem, mamy zwykle do
czynienia z cokolem odsunietym od obudowy
na $cisle okreslong odlegto$¢, zapewniajgeq
prawidlowq prace uktadu rezonansowego
(przyklad w Ariach Focala); w Studio 148 co-
kot jest potgczony bezposrednio z obudowq,
wiec i w nim jest otwor.

Maskownica ProAca ma swoje wady
i zalety. Wada estetyczna dotyczy mocowania
na tradycyjnych kotkach, od ktérych inni pro-
ducenci odchodzq, zastepujqc je dyskretnymi

W Studio 148 1 w wielu innych
ProAcach cokdi, i tak niezbed-
ny do ustabilizowania kolumny,

Jest polaczony bezposrednio
z obudowa, wiec znajduje sie w nim
przediuzenie otworu, a swobodne
odprowadzenie powietrza maja
zapewni¢ odpowiednio wysokie kolce.
Mozna to uznac za kolejne uproszcze-
nie, dzieki niemu nie trzeba przeciez
szykowac zadnych nozek dystansujgcych
cokdt od obudowy, a kolce trzeba dzisiaj
dac zawsze... Ryzyko jest jednak takie, ze

niektdrzy klienci zrezygnujq z kolcow na rzecz jakichs

gumowych nézek, zapominajgc o otworze... A dodatkowa korzysc jest taka, ze kolumna ze
zintegrowanym cokolem wyglada ,zwyczajniej”, jest bardziej w ProAcowym stylu.

magnesami; po zdjeciu maskownicy wida¢
na froncie wyrazne uchwyty - kiedys rzecz
zwyczajna, dzisiqj juz troche szpecgca. Na
szcze$cie, weale nie musimy zdejmowaé ma-
skownicy - jest cienka i tak wyprofilowana, ze
nie szkodzi charakterystyce i brzmieniu.
Kolejny ProAcowy koncept to odsuniecie
wysokotonowego z osi symetrii, dzigki czemu
kolumny nabierajq ostatecznie firmowego
szlifu. Dzisiaj malo kto decyduje sie na taki
manewr, chociaz kiedy$ byt on na porzqdku
dziennym. Rozwazanie jego akustycznej
zasadnosci mogloby zajgé¢ calq strone, wiec
sobie darujmy, zwréémy tylko uwage, ze

REKLAMA

kolumny wykonane sq jako lustrzane odbicia
(aby stworzy¢ razem uklad stereofonicznie
symetryczny) i wedle zalecen producenta gto-
$niki wysokotonowe powinny znajdowa¢ sie
blizej krawedzi wewnetrznych (dla kolumny
lewej — z prawej strony, dla prawej - z lewej).
Nie wynika to z celowego zawezania bazy,
ale z niesymetrycznych charakterystyk kie-
runkowych (dla pojedynczej kolumny). W ta-
kiej sytuacji, przy réwnoleglym ustawieniu
kolumn lub niepelnym skreceniu ich w strone
miejsca odstuchowego, w kierunku stuchacza
bedq skierowane lepsze charakterystyki.




