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FOCAL

KANTA NO.3

Na Audio Video Show 2017 zadebiutowa-
ta — otwierajgc zupetnie nowg serie —
Kanta No.2. Rok pézniej byta gotowa pod-
stawkowa Kanta No.1 i najwieksza w serii
— Kanta No.3. Najwieksza w tym momencie,
ale sadze, ze i docelowo juz dostatecznie
potezna, aby zwienczy¢ serig, tym bardziej,
ze nie jest to seria najlepsza w katalogu
Focala, a wiec nie wymaga wystawienia im-
ponujacego flagowca. Seria Kanta nie jest
nawet drugg od gory... A przeciez

Kanta No.3 wyglada tak, ze wiekszos$¢
firm gtosnikowych, nawet tych doskonale
znanych, moze tylko pomarzy¢ o tym,

aby zafundowac sobie taki model

i postawi¢ go nawet na szczycie catej

oferty, i to na wiele lat.

ocal rozpedzit sie

w projektowaniu spek-
takularnych konstrukcji,
jakby pewny swoich
atutéow w tej dziedzinie
- zaréwno pozycji na rynku, talentu
projektantow, jak i mozliwosci tech-
nologicznych. Dziatania Focala moga
wrecz wprawi¢ w zdumienie, jezeli
skonfrontuje sie je z narzekaniami,

ze rynek tradycyjnego audio kurczy sie
i marnieje. Ale rGwnoczesnie styszymy,
ze rynek sie polaryzuje — ludzie kupuja
nowoczesng ,masoéwke”, hi-end tez
kwitnie, tylko ,$rednia potka” podupa-
dta... Potwierdzajg to dziatania wielu
firm, w tym Focala, a innych — wcale
nie... Zresztg ocena zalezy od tego,

co uznamy za produkt ,niskobudzeto-
wy”. Przez pierwsze 3 miesigce tego
roku testowalismy kolumny w zakresie
3000-4000 zt, zebralismy az 15 mode-
li, najczesciej nowych, wiec ten sektor
wydaje sie by¢ jeszcze dosé zdrowy.
W jednym z tych testow pojawit sie
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tez Focal — model 675 — najmniejsza

i najtafnsza kolumna wolnostojaca
francuskiej firmy, ktéra jednak zostata
przez nas odkryta w jakimis ciemnym
zatuku oferty, nie w regularnej serii.
0d tadnych kilku lat Focal intensywnie
przygotowuje kolejne piekne kolumny
za kilkadziesiat tysiecy para, nie wpro-
wadzajac niczego nowego w nizszych
zakresach cenowych.

Kiedy pokazano pierwsza Sopre (So-
pre 2), wygladato na to, ze nowa seria
zastapi serie Electra, a potem przyjdzie
pewnie pora wymieni¢ wreszcie najtan-
sze Chorusy. Jednak Focal postanowit
jeszcze zagescic¢ swojg oferte ,w wyz-
szych sferach”, doktadajac Kanty.

Podobnie jak w przypadku Sopry, naj-
pierw wprowadzit kolumne podtogowa
(Kanta No.2), a potem podstawkowg

i druga podtogowa — witasnie wieksza
Kante No.3. Co wiecej, rbwnoczesnie
modyfikuje referencyjna serie Utopia,

i taka ilo$¢ ,materiatu” trudno nam
,0brobi¢”, nie nadgzamy juz z testami
wszystkich pieknych Focali. Wydaje
sie, ze zadna inna wazna firma nie ma
tak rozwinietego dziatu kolumn hi-en-
dowych, bo chyba mozemy sie zgodzi¢
z tym, Ze nawet jezeli Kanta jest serig
dopiero trzecig od gory, to i tak przez
swoja jakos$¢ i cene zastuguje na taka
kwalifikacje.
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Patrzac na to w kontekscie dziatan
najgrozniejszych rywali (jakimi wéréd
producentéw europejskich sg Bowers
& Wilkins, Dali i Sonus faber), widag,
ze Focal dostrzegt swojg szanse, aby
uciec do przodu. Zwtaszcza, ze moz-
liwo$¢ umocnienia pozyciji lidera daje
mu unikalne, kapitalne wzornictwo. So-
nus faber jest bardzo charakterystycz-
ny i ,wystylizowany”, i mimo ze sie
zmienia, unowoczesnia, to ,pozostajac
sobg” zawsze jest co najmniej troche
»,pompatyczny”, a Focal - tez nie musi
spodoba¢ sie kazdemu, ale chyba ma
na to najwieksze szanse. Mozna nawet
odnies¢ wrazenie, ze wtasnie tutaj
tapiagc wiatr zagle, Focal odwazniej niz
inni zegluje po hi-endowym akwenie,
przyciagajgc uwage swoim kuszgcym
wygladem, zaréwno ,przypadkowych
przechodniéw”, jak i audiofilow, ktérzy
cho¢ stawiajg na pierwszym miejscu
brzmienie, to przeciez nie pozostajg
nieczuli na inne walory, a ponadto cze-
sto muszg konsultowaé swoje decyzje
z innymi domownikami. | tutaj peany
na moment, ale gwattownie przerwie-
my, wyrazajac gteboki zal, a nawet
pretensje, ze dystrybutor dostarczyt
nam do testu wersje (kolorystyczna)
najmniej ciekawg. Sprowadza sie ona
do pokrycia wszystkich powierzchni
»piano blackiem”, ktéry wcigz moze
uchodzié za przejaw klasy i elegancji,
ale juz spowszedniat, ustepuje miejsca
nowym trendom, a przede wszystkim
nie wykorzystuje okazji, jakg daje ory-
ginalna forma Kanty, do wyeksponowa-
nia kombinacji kolorystycznej, ktéra
w rewanzu podkreslataby te forme.
Oczywiscie mozna zajrzeé na strone
producenta i pooglada¢ sobie rézne
wersje, ale szkoda, ze na naszych
zdjeciach pojawia sie tylko czarna,
btyszczgca masa.

Front obudowy jest wyraznie wy-
odrebniony i dostepny w az siedmiu
wersjach kolorystycznych: czarnej,
biatej, zottej, btekitnej, ciemnoszare;j,
bezowoszarej i kosci stoniowe;j.
Korpus wykonywany jest w dwéch
wersjach — czarnej i w naturalnym
fornirze orzechowym. Teoretycznie
kombinacji moze by¢ wiec czternascie,
ale dostepnych jest osiem - cztery
pierwsze wersje frontu z korpusem
czarnym i cztery wymienione jako
ostatnie — z korpusem orzechowym;
Luprzywilejowany” jest wiec front
btekitny, ktéry jako jedyny wystepuje
z obydwoma wersjami korpusu, z taka
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réznica, ze wszystkie fronty dedykowa-

ne korpusowi czarnemu sg lakierowa-

ne na wysoki potysk, a orzechowemu

- matowe (btekit wystepuje wiec

w dwdéch odmianach).

Focal odwazniej niz inni

zegluje po hi-endowym
akwenie, przyciagajac

uwage swoim kuszacym

wygladem.

Wszystkie kombinacje kolorystyczne
wygladajg znakomicie, odwaznie i no-
woczesnie, z wyjatkiem tej jednej, catej
czarnej, ktéra nie wnosi nic nowego
i maskuje ciekawg architekture obudo-
wy. Ale skoro jest produkowana, to nie
watpigc w gust projektantdw, nalezy
uznag, ze decyzja zapadta na wyzszym
szczeblu, po analizie zapotrzebowania
rynku, ktéry wcigz chtonie piano black
jak czarng bielizne i garnitury.

Kanta No.3 jest bardzo podobna
do Kanty No.2 - tylko
znacznie wieksza.
Wiagze sie
to z zasto-
sowaniem
wiekszych
przetworni-
kéw nisko-
tonowych: za-
miast 18-cm,
teraz sg to 22-
cm jednostki.
»Tylko" 20-pro-
centowa rozni-
ca w s$rednicy
daje juz ponad
40-procen-
towa réznice
powierzchni,

a kolejne zalez-
nosci akustycz-
ne powoduja,

ze objetosc¢ wia-
Sciwej obudowy
musi wzrosngé
w jeszcze wiek-
szym stopniu
(zaktadajac
podobienstwo
pozostatych
parametrow gto-
$nikow). Stad tez
Kante No.3, aby
nie tylko zmiescic
na jej froncie gto-
$niki o wiekszej

$rednicy, ale tez przygotowaé dla nich
optymalng objetos¢, powiekszono

we wszystkie strony — jest wyzsza,
szersza i gtebsza od Kanty No.2 i oczy-
wiscie znacznie ciezsza.

Potezna bryta wcigz zachowuje
wizualng lekkos¢ i efektownie kon-
trastuje z optycznie filigranowym,
chociaz tym samym bardzo dobrze
zaprojektowanym, solidnym stela-
zem, wykonanym ze stopu Zamac,
tworzacym ,krzyzak”, ktéry czterema
waskimi nogami wychodzi spod obu-
dowy na tyle daleko, ze doskonale ja
stabilizuje, a jednoczesnie nie wyglada
ktopotliwie. W tym elemencie, nawet
w catej sylwetce Kanty, a takze w jej
kolorystyce mozna tez dostrzec nawig-
zanie do najlepszych wzoréw designu
z lat 60. Podobne zauwazylismy
w jeszcze bardziej niesamowitych,
bo réznorodnych projektach duriskiej
firmy Davone.
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Technika gtosnikowa serii Kanta nie
jest doktadnie tym samym, co spotkamy
w jeszcze wyzszych seriach Sopra i Uto-
pia, ale bez zadnego naciggania mozna
stwierdzi¢, ze jest nie mniej nowocze-
sna, a w pewnych aspektach nawet
nowoczesniejsza. Gtosniki niskotonowe
i Sredniotonowy majg membrany typu
,F” (Flax), wprowadzone pie¢ lat temu
do tanszej serii Aria, ale jest to materiat
Jprzysztosciowy”, bedacy ekonomiczna
wersjg stosowanych juz od ponad 20 lat
membran ,W" (obecnie w seriach Sopra
i Utopia), uznawanych za nominalnie naj-
lepsze. Flaxy parametrycznie niewiele im
ustepujg, a obecnosc¢ naturalnego mate-
riatu (Inu) moze sugerowac osiggniecie
nawet bardziej naturalnego brzmienia,
zwtlaszcza w zakresie Srednich czesto-
tliwosci. W obydwu przypadkach mem-
brany sg ,sadwiczowe” (kompozytowe,
wielowarstwowe), ktére Focal uznaje
za znacznie lepsze od jakichkolwiek
membran jednowarstwowych, struktura
skanapki” pozwala osiggna¢ wysoka
sztywnos¢ przy umiarkowanej masie,
chociaz trudniej jest jednoczesnie
,Ztapac” wysokie ttumienie wewnetrzne.
Wedtug Focala wtasnie potgczenie
materiatéw syntetycznych z naturalnymi
pozwala pogodzi¢ wszystkie trzy poza-
dane wtasciwosci. Samo wiékno Iniane
ma matq elastycznos$¢ (co oczywiscie
przyczynia sie do ustalenia wysokiej
sztywnosci catej struktury), zawdzie-
czajac to szczegblnej budowie widkien
- sg one pustymi w srodku rurkami,

Dwie $rubki nie mocuja catego gtosnika

do obudowy, ale tylko azurowa ostonke.
Beryl jest zbyt cenny i delikatny, aby naraza¢
go na ,zly dotyk”.
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a kazdy, kto liznat troche mechaniki,
wie, ze rurka ma wieksza wytrzymatos¢
na zginanie niz pret o podobnej $rednicy
i wiekszej masie.
Czasami natura serwuje
nam tak finezyjny suro-
wiec, jaki trudno byloby
wylworzye¢ za pomoca
najbardziej zaawanso-

wanych technologii.

W dodatku produkcja membran ,F”
jest tansza niz membran ,\W", gdyz
ta pierwsza moze przebiega¢ maszyno-
wo, wielkoseryjnie, a ta druga wymaga
duzego naktadu pracy reczne;j.

Jeszcze nowsze od membran
,F" sg elementy, po raz pierwszy
wprowadzone w konstrukcji Sopra 2.
To uktady magnetyczne udoskonalone
za pomoca ,NIC" — Neutral Inductance
Circuit — czyli pierscienia ulokowanego
»na dnie” uktadu magnetycznego, ktory
stabilizuje pole magnetyczne w szcze-
linie, w standardowej konstrukgc;ji
zmieniajace sie w funkcji wychylenia
cewki, wielkosci ptyngcego przez nig
pradu i czestotliwosci. Tzw. pierscien
Faradaya, redukujgcy te wptywy, znany
jest od dawna, jednak skutecznosé
jego dziatania zalezata od metody préb
i bteddw, a tutaj — od zaawansowanych
pomiaréw i symulacji.

Efektem jest redukcja znieksztatcen
nieliniowych, a takze, wraz ze zmiang

Membrana ,Flax” jest znana juz od kilku lat,
ale to wciaz ,najmtodszy” materiat opracowa-
ny i stosowany przez francuska firme.

profilu membrany (gto$nika $rednio-
tonowego) ze stozkowego na wy-
ktadniczy i zastosowaniem kolejnego
patentu TMD - rozszerzenie pasma
przenoszenia. TMD, podobnie jak NIC,
to rozwigzanie proste na etapie tech-
nologii produkcji (a wiec niedrogie),
jednak wymagajace precyzyjnego pro-
jektu i najnowoczesniejszej aparatury
»diagnostycznej”. Tuned Mass Damper
to uktad dwéch ,zgrubien” na gérnym
zawieszeniu, ktére wraz z nim tworza
odrebny uktad (anty)rezonansowy,
dostrojony tak, aby ttumi¢ zaréwno
rezonans samego zawieszenia, jak

i ,break-up” membrany.

Wedtug prezentacji producenta
gtosnik wysokotonowy to IAL3 - naj-
nowsza wersja z koputkg berylowa.
Jak wynika z poréwnania informacji
na temat réznych serii Focala, jest
ona stosowana w serii Sopra i Kanta,
natomiast w najwyzszej serii Utopia,
nawet w jej ostatniej generacji Evo,
pozostaje wczesniejsza wersja IAL2.
Mamy jednak watpliwosci, czy gtosnik
w Kantach jest doktadnie taki sam,
jak w Soprach; IAL3 - stosowany
w Soprach - wyréznia sie systemem
IHL, w ktérym cisnienie od tylnej strony
koputki wychodzi szczeling z tytu
obudowy. W Kantach z pewnoscig
takiego ujscia nie ma (pod prezentacje
serii Kanta ,podczepiono” jednak opis
IAL3, przygotowany kilka lat temu pod
katem Sopry).

Membrany niskotonowe powinny by¢ sztyw-
niejsze, wiec zostaty wzmocnione duzymi
naktadkami przeciwpytowymi.
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WyrazZnie zaznaczono masywny front, jego
forma jest charakterystycznym elementem
projektu Kanta.

Wyodrebniony front jest wykonany
z materiatu HDP (High Density Po-
lymer — polimer wysokiej gestosci).
Charakteryzuje sie wyzszg sztywnoscig
i rbwnoczesnie ttumieniem wewnetrz-
nym (prawdopodobnie przy ustalonej
grubosci, bo i gestos¢ ma by¢ o 70%
wyzsza, wiec przy ustalonej masie...
sztywnos$¢ i thumienie beda nizsze).
Materiat ten pozwolit tez na tatwe utwo-
rzenie zgdanego ksztattu — wygietego
i zaoblonego na (prawie) pionowych
krawedziach, przy wylocie bas-refleksu,
i najdelikatniej — wokot gtosnika wyso-
kotonowego.

Obydwie wolnostojace
konstrukeje serii Kanita
sa w ogolnych zaloze-
niach, a nawet w pew-
nych szczegolach, zbiei-
ne rowniez z obydwoma
podlogowymi modelami
Sopra.

Gtosnikowe konfiguracje sg doktadnie

takie same — dwa niskotonowe o $red-
nicach 18 cm lub 22 cm (odpowiednio
,Dwojki” i, Trojki"), 18-cm $redniotonowy
(we wszystkich modelach), a pomiedzy
sekcjami niskotonowymi a $rednio-

tonowymi — koputka wysokotonowa.
To schemat majgcy swojego repre-
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zentanta réwniez w serii Utopia (tam
jednak, w modelu Maestro, niskotonowe
sg znacznie wieksze), a ustawienie wy-
sokotonowego ponizej sredniotonowe-
go, wraz z wyprofilowaniem przedniego
panelu w taki sposdéb, aby osie gtéwne
wszystkich przetwornikéw zbiegaty sie
w poblizu miejsca odstuchowego (kilka
metréw przed kolumna), to juz rozwigza-
nie ,docelowe”, wtasciwe dla wszystkich
konstrukc;ji trzech najlepszych serii.
Na tym tle kolejna seria — Aria — jest juz
znacznie skromniejsza i mniej charak-
terystyczna, tam obudowy sg ,wypro-
stowane”, a wysokotonowy ustawiony
klasycznie — powyzej sSredniotonowego.
W konstrukcjach Focala (tych
drozszych) ,kolejno$¢” w ustawieniu
gtosnikéw zostata powigzana z ich
ukierunkowaniem, ktére mozna tez inter-
pretowac jako korekte ich wzglednych
odlegtosci do miejsca odstuchowego
(wyréwnanie odlegtosci od tzw. centrow
akustycznych). Nie jest to jednak zwig-
zek konieczny, ,odwrécong” konfiguracje
w zakresie srednio-wysokotonowym
widzimy czesciej, a najwazniejszy
powdd jej stosowania jest zwykle dos¢
prozaiczny: gdy konstrukcja ze wzgle-
du na konieczng kubature znacznie
przekracza swojg wysokoscig 1 m, nie
nalezy gtosnika wysokotonowego insta-

Podobnie jak w drozszych seriach Utopia
i Sopra, gtosniki sg ostaniane przez indywi-
dualne maskownice.

Dzieki daleko
siegajgcym
podporom, Kanta
No.3 stoi stabilnie,
a jej sylwetka jest
»dynamiczna”.

lowaé na szczycie konfiguraciji,
bo optymalna wysokos¢ jego
montazu to wtasnie ok. T m — od-
powiednio do wysokosci, na jakiej
znajduje sie gtowa (siedzacego)
stuchacza. Wéwczas wolne miejsce
powyzej zajmuje gtosnik sredniotonowy.
Mozna by do tego dodac¢ wiele réznych
»ale”... jednak pobocznych kwestii nie
bedziemy tutaj roztrzasac.

Czesc¢ gornego segmentu obudowy
zajmuje komora sredniotonowego; cata
przestrzen, jaka pojawia sie powyzej wy-
sokotonowego, nie jest mu potrzebna,
za to ,dodatkowe” litry przydadza sie
gtosnikom niskotonowym. Oczywiscie
nie sg to litry ponad zatozony projekt,
lecz wtasnie zapewniajgce optymalne
warunki ich pracy. Wszystko zostato
zaplanowane w okreslonej formie
obudowy.

Terminal przytaczeniowy jest pojedynczy,
ale jego zaciski bardzo solidne i wygodne.

55



AUDIO <

Producent zapowiada, ze system
dwéch portéw pozwala zredukowaé
kompresje (w dziataniu uktadu rezonan-
sowego obudowy). Wyjasnijmy, ze kom-
presja jest tutaj wynikiem wymuszania
(zbyt) duzej predkosci przeptywu
powietrza w tunelu (tunelach), ktéry
ma znacznie mniejszg powierzchnie
niz membrana gtosnika niskotonowego
(lub kilku gto$nikéw) danego systemu
- predkos$é w tunelu bedzie w takim
stosunku wieksza wzgledem predkosci
ruchu membrany, w jakim powierzchnia
membrany jest wieksza od powierzchni
tuneli. Predkos$¢ rosnie wiec wraz z cze-
stotliwoscig i amplitudg membrany;
dopdki gtosnik pracuje z niewielkimi
amplitudami, réwniez predkos¢ ruchu
powietrza w tunelach, chociaz wieksza
niz predkos$¢ ruchu membrany, nie
przekracza krytycznych wartosci, po-
wodujacych kompresje (méwiac $cislej,
wartos$¢ ta nie jest jednoznacznie okre-
$lona, to raczej zakres — podobnie jak
zakres przesterowania wzmacniacza).
Zwiekszenie powierzchni tunelu ogra-
nicza wiec zjawisko kompres;ji uktadu
bas-refleks do wyzszych amplitud,
az wreszcie przy okreslonej powierzch-
ni pozwala je w zasadzie wyeliminowaé
- same gtosniki docierajg do granic
swoich mozliwosci. Nalezy przy tym
rozréznié, ze redukcja efektu kompres;ji
zwigzanej z dziataniem uktadu bas-
-refleks nie jest redukcjg kompresji
wpisanej w dziatanie samego gtosnika
- wiekszej lub mniejszej — w zaleznosci

od jakosci gtosnika, jego charakterystyk
i zakresu pracy. Kompresja uktadu re-
zonansowego bas-refleks jest, niestety,
kompresjg dodatkowa.

Zwigkszenie
powierzchni otworu/
tunelu moze wydawa¢é

si¢ zabiegiem prostym,
jednak w praktyce
osiagni¢cie wymiarow
eliminujacych problem
kompresji jest bardzo
trudne, a nawet
niemozliwe.

Oczywiscie na odpowiednio duzy
otwor zawsze znajdzie sie miejsce, tym
bardziej, ze nie musi on mie¢ przekroju
kotowego i zawsze mozna jeden duzy
zastgpi¢ kilkoma mniejszymi. Problem
w tym, ze wraz ze zwiekszaniem
powierzchni otworu, aby utrzymac
okreslong czestotliwos$¢ rezonansowg
bas-refleksu (i tym samym uzyskac
najlepsza mozliwg kombinacje charak-
terystyki przetwarzania i odpowiedzi
impulsowej), nalezy zwiekszaé dtugosc
tunelu - co szybko staje sie ktopotliwe,
gdyz tunel nie moze by¢ przeciez dtuz-
szy niz gtebokos$¢ obudowy (najlepie;j,
gdy jego dtugosc¢ to ok. potowy gtebo-
kosci), a ponadto w dtugich tunelach
intensyfikujg sie rezonanse piszczat-
kowe. Sugestia, ze mozna ten problem
przezwyciezy¢ za pomocg stosowania
wiekszej liczby mniejszych tuneli — czyli
redukowaé kompresje poprzez zwiek-
szanie catkowitej powierzchni otwordw,
przy zachowaniu pierwotnej dtugosci
tuneli, wtasciwej dla dziatania jednego
tunelu - jest btedna. Dodanie drugiego
takiego samego otworu i tunelu (bez
zwiekszenia dtugosci tuneli), zmniejszy
kompresijg, ale ,przestroi” uktad wyzej
(o ok. 40%). Oczywiscie moze to by¢
wiasciwa czestotliwos$é rezonansowa,
ale takg samag mozna uzyska¢ stosujgc
jeden otwor o powierzchni bedacej
suma powierzchni wszystkich mniej-
szych otwordw, z tunelem o takiej same;j
dtugosci, jak stosowane wraz z mniej-
szymi otworami.

Bez wzgledu na ich
lokalizacje i wymiary, tunele
promieniujag charakterystyki
zwigzane z jedng czestotli-
woscig rezonansowg uktadu
bas-refleks. Moga jednak r6zni¢
sie spektrum rezonanséw paso-
zytniczych, a takze sposobem
interakcji z pomieszczeniem.

Podczas prezentacji na ostatnim AVS,
przedstawiciel Focala przekonywat tez,
ze takie rozwigzanie, powigzane z rézny-
mi dtugosciami tuneli, pozwala na zroz-
nicowanie charakterystyk z obydwu
otwordw i uzyskanie w sumie (z catego
systemu) lepiej zréwnowazonego basu.
Takie zyczenie nie pokrywa sie jednak
z teorig — bez wzgledu na miejsce insta-
lacji otwordw i réznice w dtugosciach
tuneli, uktad oparty na jednej komorze
dostroi sie do jednej wypadkowej
czestotliwosci rezonansowej bas-re-
fleks (determinowanej przez objetos¢,
catkowitg powierzchnie otworéw
i catkowitg mase powietrza w ich tune-
lach); zréznicowaniu moga ulec tylko
rezonanse pasozytniczne (fale stojgce
obudowy, zalezne od miejsca, w ktérym
tunel bedzie miat wlot, i rezonanse
samych tuneli, zalezne od ich dtugosci).
W toku dyskusji wypracowalismy po-
rozumienie... Charakterystyki cisnienia
z obydwu otwordéw beda podobne,
zgodne ze wspdlng czestotliwoscia
rezonansowsy, ale w pomieszczeniu
odstuchowym, na skutek pracy w nieco
réznych warunkach (odlegtosci od po-
wierzchni odbijajgcych), wynikajgcych
z (réznego) rozmieszczenia otworéw,
charakterystyki te ulegna (réznym) zmia-
nom; ale nawet w takim ujeciu pozostaje
niewyjasniona korzys¢ ze zréznicowania
dtugosci tuneli — efekt bytby analogiczny
przy tunelach o jednakowej dtugosci.

Obydwa niskotonowe pracujg we wspélnej
komorze, z ktérej wyprowadzono dwa tunele
bas-refleks - jeden do przodu, drugi do tytu.
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10N eIV FOCAL KANTA No.3

Wyniki pomiaréw Kanty No.3 sg bar-
dzo podobne do wynikéw Kanty No.2;
mozna by skopiowac¢ tamten raport,
wprowadzajgc tylko kosmetyczne
poprawki, ale taka zbiezno$¢ tworzy
tez nowa sytuacje — daje okazje do ko-
mentarza i dociekania przyczyn tych
drobnych réznic, ktére mozna dostrzec.
Najpierw spojrzatem na charakterystyki
przetwarzania i przyszto mi na mysl,
ze tak daleko idgce podobienstwo
moze wigzac¢ sie z zastosowaniem
nawet doktadnie takiego samego ukta-
du zwrotnicy elektrycznej (oczywiscie
biorgc pod uwage, ze takie same sa tez
przetworniki sredniotonowy i wysokoto-
nowy). Réznice moga wynikaé z nieco
wiekszej szerokosci obudowy, jak tez
inaczej ustawionych osi pomiaru wzgle-
dem uktadu gtosnikowego (Kanta No.3
jest wyzsza, wiec o$ gtéwna ustawiona
na wysokosci 100 cm, dla Kanty No. 2
bedzie sie znajdowata powyzej wysoko-
tonowego, a dla Kanty No.3 - ponizej).
Przypuszczenie zastosowania takiego
samego uktadu elektrycznego po-
twierdzajg charakterystyki impedancji
- w zakresie $rednio-wysokotonowym
sg bardzo podobne, a minimalne

rozbieznosci moga wynika¢ albo z de-
likatnych, cho¢ zamierzonych réznic

w wartosciach elementdw, albo nawet
z rozrzutu wartosci nominalnie takich
samych elementéw zwrotnicy czy
parametréw przetwornikéw; topologia
zwrotnicy na pewno jest taka sama.
Réznice w zakresie niskotonowym tez
nie sg duze, bas-refleks Kanty No.3
dostrojono nieco nizej (do 34 Hz),

stad ich charakterystyki przetwarzania
(w zakresie niskich czestotliwosci) tro-
che sie réznig, pojawia sie oczekiwana
od wiekszych kolumn premia, ale nie
jest ona duza - punkt -6 dB (spadek
wzgledem poziomu $redniego) przesu-
wa sie z okoto 35 Hz (dla Kanty No.2)
do ok. 32 Hz - wtasnie 3 dB réznicy
obiecuje producent, chociaz wedle
jego danych, czestotliwos$ci spadkéw
3-decybelowych maja leze¢ nizej: odpo-
wiednio przy 29 Hz i 26 Hz. W naszych
pomiarach, przy tych czestotliwosciach,
spadki sg juz 12-decybelowe, co zresz-
tg zrozumiate — ponizej czgstotliwosci
rezonansowej bas-refleksu (fb) na-

Cidnienie w dB

—0s growna
— 15" W bok

30° w bok
— 7w g

17 wdst

—2 maskawnia

1000 10

Crestotliwodé w Hz

rys. 1. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

chylenie charakterystyki jest znacznie
wieksze. Niskie tony nie sg tez wyraznie
wyeksponowane w ich $rednim podza-
kresie, nie zaznaczajg swojej przewagi
nad resztg pasma. Wigksze Kanty sub-
telnie zaznaczajg swoja przewage nad
mniejszymi, wiasnie troche lepszym
rozciggnieciem basu, ale bez pogorsze-
nia odpowiedzi impulsowej, co moze
nam podpowiadac ksztatt charakte-
rystyki, a takze ksztatt charakterystyki
ci$nienia z samego bas-refleksu (dodat-
kowy maty rysunek: krzywa zielona ma
symetryczny ksztatt z wyraznie zazna-
czonym wierzchotkiem). Obydwie Kanty
(No.2 i No.3) majg takg sama czutos$é

- 87 dB; w firmowych danych pojawia
sie 91 dB, i takie ,przeszacowanie”

to nic nowego (po czesci moze wynikaé
z przyjecia innego standardu pomiaru),
ale zdziwitem sie (pozytywnie), ze pro-
ducent nie faworyzuje wigekszej Kanty
samg informacja o ich wyzszej czuto-
$ci, tylko trzyma sie faktu podobnych
mozliwosci obydwu. Jednak Kanty No.3
moga zagrac gtosniej, poniewaz maja
Wyzszg moc, co wynika z zastosowania
wiekszych niskotonowych, o najpraw-
dopodobniej wiekszych cewkach.

rys. 2. charakterystyka modutu impedanciji.

AN
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L1 \ A
rys. 3. charakterystyki gtosnika i otworu
bas-refleks.
Impedancja znamionowa [Q)] 8
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 89
Moc znamionowa [W] 40-400
Wymiary** (Wx Sx G) [cm] 128 x 38,5x 52
Masa [kg] 46
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Bez zmian pozostaje firmowy zwyczaj
podawania impedancji znamionowe;j
8 (), nawet gdy twarde fakty wskazuja,
ze powinna ona by¢ okreslona jako 4 Q;
ujawnia je nawet sam Focal, informujac
réwnoczes$nie o minimalnej wartosci
impedancji wynoszacej 3 Q, a jak wida¢
juz w naszych pomiarach, pojawia sie
ona przy 100 Hz (w zakresie, w ktérym
wzmacniacz musi podaé najwiecej mocy,
przy obstudze typowego materiatu mu-
zycznego). Rozmawiatem niedawno o tej
rozbieznosci z przedstawicielem Focala,
podczas ostatniego AVS. Wyjasnienie
byto mniej wiecej takie: ,iImpedancja
nominalna to pojecie niejednoznaczne,
producenci podchodzg do tego na rézne
sposoby, wiec nie oddajemy pola (rzecz
w tym, ze 4-omowej impedancji wcigz
obawia sie duza grupa klientéw), ale
réwnoczesnie, rzetelnie i doktadnie
podajemy impedancje minimalna,
z czego kazdy moze juz wycigga¢ wtasne
whnioski.” My tez nie zmieniamy zdania
i nasz wniosek jest niezmiennie taki,
Ze przy 3-omowym minimum mamy
do czynienia z impedancjg znamionowa
4 Q. W najlepszym razie... Bowiem daw-
na norma méwi, ze warto$¢ impedancji

w minimum za niskotonowymi rezonan-
sami nie powinna by¢ nizsza o wiecej
niz o0 20% od zadeklarowanej impedancji
znamionowej — jezeli jest nizsza, nalezy
odpowiednio zmieni¢ (obnizy¢) deklara-
cje impedancji znamionowej. My czesto
stosujemy taryfe ulgowa, zgadzajac sie
na wartos$é nizszg o 25%, dzieki czemu
witasnie takie przypadki mozemy kwalifi-
kowaé jako znamionowo 4-omowe.
Wracajac do charakterystyki przetwa-
rzania, trzeba dokonczy¢ najwazniejsze
formalnosci i ustali¢, czy miesci sie ona
w deklarowanej przez producenta Sciez-
ce +/-3 dB, w zakresie 33 Hz — 40 kHz.
Czy siega tak wysoko, nie zweryfikujemy,
bo zakres naszego systemu pomiarowe-
go konczy sie przy 20 kHz; charaktery-
styka z osi gtéwnej miesci sie w podanej
Sciezce w zakresie od 35 Hz, a charak-
terystyke z osi -70 mozemy zmiescié
w wezszej Sciezce +/-2 dB (od 40 Hz).
Na przetomie s$rednich i wysokich czesto-
tliwosci wida¢ ,zwyczajowe” ostabienie
(wprowadza je wielu producentéw), po-
gtebiajace sie przy przechodzeniu z osi
-7° do osi +7° (zmiany nie sg juz tak mile
widziane, ale tutaj nie sg jeszcze proble-
matycznie duze). Jezeli chcemy stysze¢

charakterystyke jako najblizszg liniowej,
powinnismy usigs¢ dos¢ nisko, ale pod
tym wzgledem Kanta No.3 jest ,wy-
godniejsza” od Kanty No.2, ktérej uktad
gtosnikowy wraz z catg konstrukcja jest
potozony nieco nizej, wiec dla uchwyce-
nia analogicznych charakterystyk wyma-
ga ustawienia osi pomiaru (odstuchu)
jeszcze nizej. Charakterystyka na osi -7°
w zakresie 250 Hz — 5 kHz wcigz uktada
sie w ksztatt przypominajacy ,sinusoide”,
co zapowiada przyjemne, bliskie, ale
nieagresywne brzmienie $rednich tonéw.
Z kolei w najwyzszej oktawie wida¢
lekkie nieréwnomiernosci, ale i pewne
dojscie do 20 kHz, a takze bardzo dobre
rozpraszanie — atut wklestych koputek.
Dzieki temu nie musimy Kanty No.3

(ani zadnych Focali) skreca¢ doktadnie
w strone miejsca odstuchowego.
Maskownice, ktére zaktadamy opcjo-
nalnie na gtos$niki niskotonowe i gtosnik
$redniotonowy, nie wprowadzajg prawie
zadnych zmian, wiec mozna z nich bez
obaw korzystaé; gto$nik wysokotonowy
jest zabezpieczony wtasng ostong,
ktérej wptywu nie badali$my, skoro jej
zdejmowanie nie lezy w gestii samego
uzytkownika.
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Poniewaz dos¢ dobrze pamietam W prostym i zupetnie nieaudiofilskim Graty petniejszym ,dolnym srodkiem”,
brzmienie Kanty No.2, stad pozwole ujeciu, Kanty 2 graty bardzo przyjemnie. bardziej organicznie, tagodniej, a przy
sobie na wskazanie réznic miedzy Do tego stopnia, ze pod wzgledem tym wcigz ptynnie i klarownie. Lekkie
nig a Kantg No.3. Zwykle ostrzegam Luprzejmosci”, podobaty mi sig¢ nawet wycieniowanie ,wyzszego srodka” nie
przed takimi poréwnaniami, rozcia- bardziej, niz drozsze Sopry 2. zagrozito ciggtosci i harmonijnemu
gnietymi w czasie, jednak tym razem Herezja? Tak bywa... Zreszta Sopry przejsciu w wysokie tony, zresztg
ogdlne wrazenie byto na tyle odmienne wcale nie sg agresywne i drapiezne, spojnosé, rozumiana jako harmonia
od ,wspomnien’, ze zaryzykuje. To nie wrecz przeciwnie — wyrafinowane, i naturalnosc¢ akcji, pozostawata bez
sg pewne i ostateczne wnioski, sgto za-  wyréwnane, doktadne, czysciutkie, zarzutu. Bas byt urzekajgcy — korzenny,
wsze przypuszczenia, tyle ze moga by¢ selektywne itp. Jednak Kanty No.2 cos konturowy, schodzit nisko, a przede
mniej lub bardziej uprawdopodobnione. do tego dodaty, chociaz i cos odjety. wszystkim trzymat sie muzyki, nawet
Z drugiej strony podejrzewam, podcho- przez moment sie nie przelewat i nie
dzac do sprawy bardziej racjonalnie zostawat w tyle.
i biorgc pod uwage Tyle wspomnien o Kantach No.2,

w takim zakresie, ktéry pomoze
uchwyci¢ odmiennos¢ Kanty No.3.
Mozna sie byto spodziewa¢ mochniej-
szego basu - zgodnie z zatozeniem,
ze to kolumny do wiekszych pomiesz-
czen. By¢ moze do tego sprowadzaty
sie tez zamierzenia konstruktora, ale
cate brzmienie na tym nie poprzesta-
to. Nie mozna sprawy zwekslowac
w ten sposéb, ze Kanty No.3 to Kanty
z mocniejszym basem — choéby
taki uproszczony obraz pokazywaty
pomiary. Zresztg sama zmiana pro-
porcji moze wywotywac zaskakujgco
kompleksowe skutki.
Czasami wydaje sie, ze zamknigcie
bas-refleksu gasi nie tylko bas, ale
»W jakis$ sposéb” sptaszcza wysokie
tony... To zakrawa na kuriozum,
bo skoro niskie tony zostaty tym
sposobem obnizone, to wysokich jest
proporcjonalnie mniej, a nie wiecej...
Ale moze podkreslone tym sposobem
Srednie tony, bedgce w bezposrednim
sgsiedztwie niskich, pociggaja za
sobg wrazenie pewnego ,sttamszenia”
wysokich? Rzecz nie w tym, aby na site
szukaé odpowiedzi na takie pytania, ale
aby zdac¢ sobie sprawe, ze nasz stuch -
a wiec mozg — dziata w sposob bardziej
ztozony, niz nam sie wydaje, co stawia
pod znakiem zapytania proste, teo-
retyczne rozwigzania, zmierzajgce
do uzyskania okreslonego brzmienia
— kazde trzeba sprawdzi¢ w praktyce.
Niezaleznie od zjawiska akomodaciji,
czyli przyzwyczajania sie do brzmien,
ktdre w pierwszej chwili, albo w bezpo-
$rednim poréwnaniu z innymi, moga
wydawac sie bardzo nienaturalne, a juz
po paru minutach... Znowu przedtuzy-
tem dygresje, ktéra jednak tez ma scisty
zwigzek z Kantami No.3.

wszystkie fakty,

a nie tylko wra-

zenie z odstuchu,

ze obydwie Kanty

nie dzieli wiele, wiec
jednak zastrzegam...
zeby zadnego
sformutowania nie
nadinterpretowad,
araczej przyjac
korekte ,usrednia-
jaca”. Rozwigzania
techniczne sg prze-
ciez bardzo podobne,
konstruktor sie nie
zmienit, a wyniki
pomiardw... | tutaj
przede mng specjalne
wyzwanie i ryzyko,
bowiem pisze te rela-
cje jeszcze przed po-
miarami i tymczasem
nie moge sobie nimi
,pomac”, niczego z nimi
»2uzgadniac”, dorabia¢
teorii do praktyki (opisu
brzmienia do ksztattu
charakterystyki).
Oczywiscie mozna mie¢
watpliwosci, czy pézniej
nie skusze sig, aby
na podstawie pomiaréw
nie skorygowac tekstu...
Mam je i ja, ale jezeli
tak miatoby sie stac,
to uwierzcie — zmienie
tez wstep i w ogdle sie
o tym nie dowiecie.

A skoro tak... i czytacie,
co czytacie, to znaczy,
Ze nic nie zmieniatem.
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Basu bedziemy mie¢
pod dostatkiem. Znacz-
nie mocni¢jszego niz
7 Kanty No.z, chociaz
nie az tak poteznego jak
z Utopii - tutaj nawet
nie trzeba wymienia¢
modeli, bo wszystkie
maja w tym zakresie
ogromn3 sil¢, chociaz
wyrazana na troche roz-

ne sposoby.

Przy okazji: na ostatnim AVS, na do-
brze przygotowanej, wiarygodnej pre-
zentacji, styszatem nowe Utopie Stella
EM Evo - bas gruby, gesty, niski, a przy
tym plastyczny i czytelny. Takiego basu
Kanty No.3 nie maja. Tutaj jest on wi-
brujacy, konturowy, bardziej ,zylasty”,
tylko w najnizszych rejestrach zdarza
mu sie troche poluzowadé; nie ma takiej
zrecznosci i zwinnosci jak z Kanty No.2,
jednak pozostaje po stronie dobrej
kontroli, a jego uderzenia i dynamika
pozwalajg na tworzenie wiekszego
spektaklu. Pewng niespodzianka byty
wysokie tony — z Kanty No.2 gtadkie,
przejrzyste, grzeczne, zwracajgce uwage
subtelnosciami. Nie chciatbym ich tam
ani troche mniej, ani wiecej; uzyskanie
takiej delikatnosci z nawet najlepszych
Jtwardych” koputek jest sporym
osiggnieciem, chociaz bardzo wysoka
rozdzielczos¢ jest z koputek berylowych
w zasadzie oczywistoscig, to juz pota-
czenie z takg gracjg wymaga bardzo
starannej aplikacji i dopasowania. Ten
sam gtosnik wysokotonowy, a nawet
catly zespot sSrednio-wysokotonowy,
utozono w Kantach No.3 nieco inaczej -
dzwiek jest odrobine jasniejszy i jeszcze
bardziej przekonujacy przejrzystoscia,
ktora pewnie jest w gruncie rzeczy taka
sama, jednak wieksza intensywnos¢
detalu moze by¢ tak interpretowana.
Zeby nie byto nieporozumier - to nawet
nie pot kroku do przodu, moze to tylko
mushniecie, ale wystarczyto, aby przynaj-
mniej podsungé pytanie: czy Kanty No.3
majg lekko wyeksponowane wysokie
tony, czy majg ich wiecej niz Kanty No.2,
czy tylko tak mi sie zdaje? Czy chciat-
bym, aby byto ich troche mniej, czy
jest idealnie? Na pierwsze pytanie
ostateczng odpowiedz datoby tylko
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bezposrednie poréwnanie, a na drugie...
Ostatecznie mysle, tak jest dobrze,

a moze nawet doskonale, gdy na drugim
skraju tak dobrze ,okopat sie” bas; bez
wyraznej obecnosci wysokich tonéw
cate brzmienie mogtoby stac sie zbyt
ciezkie. | jeszcze jedno poréwnanie, zeby
uchwycié¢ ogdlniejsze proporcje i skale
tych réznic (miedzy Kantg No.2 i Kanta
No.3); wysokie tony np. z Paradigméw
Persona 5F sg znacznie ostrzejsze, a tez
nie powiem, ze za ostre, wiec prosze

nie obawiac sie ich nadmiaru z Kanty
No.3 — wszystko rozgrywa sie w ramach
dobrego zréwnowazenia i doskonatej
spéjnosci. Mozna uznag, ze Kanty No.3
sg lekko ,wykonturowane”, ale nie sadze,
aby wyrazna obecnos¢ tak doktadnych

i bogatych wysokich tonéw byta pro-
blemem dla wiekszosci; w tej sytuacji
do mniejszosci zaliczam tych, ktérzy
lubig gére zaokraglong, aksamitng, pod-
porzadkowana.

Kanty No.3 graja
swobodnigj, z rozma-
chem, blyskiem i de-
talicznoscia, ale wciaz
spojnie, .,porzadnice”,

bez najmniejszego bala-
ganu, niedopowiedzen
i przerysowan.

Réznicowanie nagran jest wybitne, kla-
rownos¢ i akustyczny oddech wtasciwy
kolumnom najwyzszej klasy. Mnigjsze
Kanty No.2 majg swoj wyjatkowy urok,
wynikajgcy z potgczenia dobrej dyna-
miki, przejrzystosci i barwy, tagodnosci
i prawdziwosci, bliskosci samej muzyki,
ale lekkiego dystansu wszystkich jej
ostrzejszych elementéw. Tym razem
nie da sie stwierdzi¢, ktdra jest bardziej
,bezposrednia”, bo mozna to stowo roz-
nie rozumiec. Przyznaje, ze srednie tony
bardziej podobajg mi sie z Kanty No.2;
majg tam nieco mocniejszg pozycje,
sg cieplejsze, lekko wyodrebnione;

w Kantach No.3 wcigz majg dobre
nasycenie, a przede wszystkim bez-
btedna artykulacje przy powstrzymanej
natarczywosci, ale nie sg tak ,obecne”.
Srednica z Kanty No.2 sktaniata

do chwalenia membran Flax za bardzo
naturalne, ,organiczne” brzmienie, inne
od chtodnego, doktadnego, ale troche
Ltechnicznego” brzmienia membran ,W"
(stosowanych w drozszych Soprach

i Utopiach). Srednica z Kanty No.3 juz
tak ,nie uwodzi”, chociaz biegnie z tego
samego gtosnika sredniotonowego...

co w pewnym stopniu podwaza przypi-
sywanie materiatowi membrany duzego
znaczenia, ale nie do korica — mysle,

ze z ,W" byloby jeszcze inaczej. O ile lek-
kie wycofanie ,gérnego srodka” w Kan-
tach No.2 wprowadzito do brzmienia ta-
godnosé, nie ograniczajac plastycznosci
$rednicy, to dodane to tego podkreslenie
skrajéw pasma (gérnego lekkie, dolnego
mocniejsze), zdefiniowato juz inny profil,
w ktérym cata $rednica troche traci

na znaczeniu, nie gubigc jednak swojej
wilasciwigj roli. Wszystkie instrumenty
akustyczne miaty najzupetniej prawidto-
wa tonacje i wypetnienie, bez podbar-
wien i bez egzaltacji. Przy tym brzmieniu
nie ogrzejemy sie, Srednie tony sie

do nas nie przyklejg, bas nie ukotysze,

a wysokie nie bedg piescic, jednak

sita i precyzja tez moga zatrzymaé

na bardzo dtugo, a swoboda i klarow-
nos$¢ zrobig ogromne wrazenie nawet
na poczatkujacych. To nie jest brzmienie
tylko dla koneserdw, do ktdérego trzeba
1dojrzewac”, to brzmienie ,instant”, na-
tychmiast pokazuje swoje walory. Daje
tez dodatkowa satysfakcje - takiego
dZwieku nie mozna ,wyczarowac” z byle
czego i przypadkiem, to efekt potgczenia
doskonatych komponentéw i najwyzsze-
go profesjonalizmu.

FOCAL KANTA NO.3

CENA DYSTRYBUTOR
44000 zt FNCE
www.fnce.pl

WYKONANIE Ksztatt juz znany

z projektow Focala, w serii Kanta tym bardziej
nowoczesny i przebojowy. Odwazne i gustowne
wersje kolorystyczne. Przetworniki niskotonowe
i Sredniotonowy z membranami Flax, wysokoto-
nowy berylowy. .

PARAMETRY Charakterystyka z ,fizjo-

logicznym” obnizeniem przetomu $rednich i wyso-
kich, na osi -7° utrzymana w $ciezce +/-3 dB,
dobre rozpraszanie wysokich czestotliwosci,
bezproblemowe maskownice, niska dolna czesto-
tliwo$¢ graniczna (-6 dB/32 Hz). Czutos¢ 87 dB,
impedancja znamionowa 4 Q.

BRZMIENIE Wzbogacenie bardzo

przyjemnego brzmienia Kanty No.2 o mocniejszy
i nizszy bas i o jeszcze wieksze mozliwosci
dynamiczne. Koherentne, harmonijne, nasycone,
wokale bliskie i naturalne, géra gtadka i dzwiecz-
na, wiarygodna, przejrzysta przestrzen. Dzwigk
,dla ludzi” i dla muzyki. Potezniejsze niz z Kanty
No.2, odpowiednie do wiekszych pomieszczen,
ale niekoniecznie ogromnych.
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