HIGH-END Chario SERENDIPITY

W kilku ostatnich numerach ,,Audio”,

poczawszy od 9/2017, prezentowalismy
niekonwencjonalne konstrukcje glosnikowe.

Juz tylko ze wzgledu na wysokie ceny, zgodnie

z naszym zwyczajem, pojawialy sie one w dziale
+high-end”. Jest tutaj oczywiscie pewna zaleznosé
— ambitne 1 wyjgtkowe projekty zwykle nie sqg
tanie, jednak zwigzek ten nie jest bezwzglednie
obowigzujgcy. Wiele high-endowych produktéow
trzyma sie rozwigzan typowych, nawet jezeli sq

w technicznie , bezkompromisowym" i estetycznie
luksusowym wydaniu, nawet jezeli z doskonatymi
rezultatami parametrycznymi i brzmieniowymi —
to bez wprowadzenia inspirujgcych koncepcii, ktére
bylyby nie tylko , do stuchania”, ,,do oglgdania”,
ale tez dawalyby nam ,,do myslenia”.

la przecietnego klienta, nawet bardzo zamoznego, ale
zainteresowanego tylko ,uzytkowaniem"oraz uciechq
dla ucha i oka, walory innowacyjne - zwlaszcza te ukryte
wewngtrz konstrukcji, niewidoczne golym okiem - wy-
dajq sie nie mie¢ wielkiego znaczenia, chociaz... chyba kazdy
lubi ,wiedzie¢” (tzn. mie¢ takie wrazenie), ze sprzet, z ktérego jest
zadowolony, a nawet dumny (zwtaszcza gdy sporo kosztowat), gra
tak dobrze nie przez przypadek, lecz dzieki zastosowaniu nadzwy-
czajnych srodkéw, a nasza wyedukowana wrazliwos¢ wychwytuje
i docenia specjalne atuty.

Na tym wielu producentéw troche zeruje, klient lasy na nowin-
kii,zaawansowania” moze sta¢ sie ofiarq manipulaciji, jednak
konstrukcje wybrane do naszego jesiennego cyklu sq bez wgtpienia
unikalne, zastugujq na certyfikat inzynierskiej wynalazczosci, nie
tylko podnoszqgcej jakos¢ dzwieku, ale tez coraz czesciej otwiera-
jacej nowe perspektywy funkcjonalne. W numerze 9/2017 byly to
Cabasse Baltic 4 plus Santorin 400, a wiec system czesciowo aktyw-
ny, z tréjdroznym uktadem koncentrycznym w satelitarnych kulach
i subwooferem z cyfrowq, automatyczng korekcjq charakterystyki.
W .,Audio” 10/2017 - catkowicie aktywne, wyposazone w najnow-
cze$niejszq elektronike cyfrowq studyjno-domowe ,,monitory”

Kii Three, o ,regulowanej” charakterystyce i unikalnej funkcii kiero-
wania niskich czestotliwosci do przodu (kto nie wierzy, niech prze-
czyta). A wnumerze 11/2017 - cze$ciowo aktywne, czesciowo tu-
bowe, ale jako calo$¢ niepowtarzalne, nawet w ofercie Avantgarde
—Zero TA. Na tym tle, Chario Seredipity to troche ,wykopalisko”.
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Test wykonali$my prawie dwa lata temu, ale przygotowany
wstepnie material zamienit sie w ,,pdtkownika”, wcigz ustepujgc
miejsca pilniejszym tematom. Teraz sobie o nim przypomnia-
tem, nie bedqc jednak pewnym, czy demonstrujq odpowiedni
poziom ,innowacyjnosci”, aby kontynuowa¢ 6w cykl, a nawet —
czy w ogole jest sens przedstawiac ich test... bowiem juz wtedy,
gdy sie z nimi spotkali$my, byly to kolumny o dlugim stazu.
Sprawdzitem: Serendipity, chociaz majq juz jedenascie lat, nie
tylko pozostajq w ofercie Chario, ale wcigz sq na jej szczycie.
Stajq sie flagowcem ,,pomnikowym”, do czego zresztq od po-
czqtku mialy fizyczne predyspozycje.

Takich projektéw nie wymienia sie¢ w tempie dyktowanym
przez rutynowq polityke ,od$wiezania”, ale pozwala im sie
utrwali¢, a przez to nabra¢ nawet wiekszej ,,mocy”. Koszty
wlozone w projekt i przygotowanie produkciji wielu specyficz-
nych elementéw sq zbyt wysokie, aby zmienia¢ cokolwiek bez
oczywistej koniecznoséci. A skoro tak, to mamy tym razem do
czynienia z konstrukcjq jednak bardziej konwencjonalng,

w calo$ci pasywnq, bez zadnej elektroniki cyfrowej, ktéra

w takim okresie czasu zupelnie by sie zestarzata. Sama
technika glo$nikowa ma znacznie dluzszy termin waznosci do
spozycia, nie stanela w miejscu, ale najlepsze projekty sprzed
dekady nie muszq ustepowac pola najnowszym. Tutaj zmiany
czesto sq dyktowane politykq, modqg albo nawet... oszczedno-
$ciami lub warunkami technologicznymi, np. ze wzgledu na
wyczerpanie sie zapaséw jakiego$ komponentu i trudnosci

w jego pozyskaniu (za rozsqdng ceneg) u kooperantéw. Wreszcie
.wymiana" jest najlepszym sposobem na korekte (podniesie-
nie) cen, bowiem klienci najbardziej nie lubiq podwyzek na
okreslone modele - jezeli wiec dla producenta dotychczasowa
cena staje sie nieoptacalna, to szykuje nowy projekt, ktérego
kosztorys wcale nie jest wyzszy od poprzednika, ale wprowadza
w nim troche udoskonalen, ktére usprawiedliwiajq wyzszq cene.

Jezeli zatem w ofercie pozostajg kolumny sprzed 10 lat,
mozna to uznaé za okazje - ich cena prawdopodobnie nie byta
znaczqgco podnoszond, wiec biorge pod uwage wolny i ka-
prysny postep w technice glo$nikowej (jak tez nasze kaprysy
i subiektywizm ocen), w poréwnaniu z nowymi modelami kon-
kurencji, mogq okaza¢ sie faworytami. Pewne jest jedno: gdyby
dzisiqj firma Chario ,, zwodowala” flagowiec Serendipity, bylby
on znacznie drozszy, niz jest — jako produkt wprowadzony juz
ponad dziesie¢ lat temu.

Czy to oznacza, ze wyjgtkowosc Serendipity, kwalifikujgea
do tego cyklu, polega tylko na ich dlugim stazu? Sq inne, moc-
niejsze fakty ,merytoryczne”. Uktad akustyczny tej konstrukeji
jest jedyny w swoim rodzaju, chociaz wywodzi sie z dawniej-
szych referencji firmy Chario - kolumn Academy Millennium
Grand, ktorych Serendipity jest bezposrednim nastepcq.
Wedtug zapewnien firmy, Serendipity jest kulminacjq doswiad-
czen i zatozen gromadzonych od samego poczgtku istnienia
firmy, czyli od 1975 roku. Najwieksza warto$é akustyczna ukry-
wa sie w specjalnej konfiguracii, ktérej nie nalezy utozsamiaé
tylko z liczbq glo$nikéw i ich réznymi typami, ale ze sposobem
ich wspdtdziatania, ktéry wykracza poza typowy schemat
,wielodroznosci”. Producent przedstawia wyjgtkowo bogate in-
formacje na temat koncepcji uktadowej i celéw akustycznych,
jednak wyktady te mogq ,.skolowaé” wielu audiofiléw, a nawet
recenzentow i ekspertéw. Nie jest to typowy marketingowy zar-

gon, chociaz z trudem $ledzqgc wszystkie wywody, nie mozna
mie¢ pewnosci, ze nie wkrad? sie do nich jakis btqd...
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razu o tym przekonuje i po-
zostawi laikéw obojetnymi,

o tyle Serendipity natych-

miast ttumaczy swojq cene.

Obudowa wyglgda na
zlozonq (z klepek) z litego
drewna, jednak jest takq tylko
czesciowo. W jedny z poprzed-
nich numeréw komentowalem
wykonanie obudowy — w cato-
$ci zlozonej z klepek, chociaz
znacznie mniejszej — w modelu
Jolly, czeskiej firmy Xavian
(nota bene majqcej wtasciciela
pochodzgcego z Wioch), a takze
trudnosci, z jakimi wigze sie taki
pomyst. Moze jednak firma tak
do$wiadczona i dysponujgca
poteznym zapleczem stolarskim,
jak Chario, jest w stanie podotac
wszystkim trudnosciom? Ale czy
wypada odmawia¢ podobnych moz-
liwosci firmie Xavian, ktérej stolarnia
tez jest niczego sobie? Nowe swiatto
na te sytuacje rzuca samo objasnie-
nie metod i celéw przedstawione
przez Chario. Wynika z niego, ze za
surowiec najlepszy akustycznie — na
obudowy gto$nikowe, a nie instrumenty
muzyczne - wcale nie zostaje uznane
lite drewno, lecz materiat o strukturze
izotropowej, odprowadzajgcej energie
we wszystkich kierunkach dzieki swobod-
nemu ulozeniu witdkien (drzewnych)... Jak
to rozszyfrowaé? Np. jako zastosowanie...
plyty widrowej, albo nawet pazdzierzowej,
ewentualnie MDF i HDE. Natomiast zada-
niem litego drewna (znowu wedtug opinii
producenta), przy zastosowaniu odpowied-
nich polqczen, jest nadanie catej konstrukcji
wiekszej sztywnosci. Nie ma wiec tutaj zadnej
argumentacji o . muzycznych” predyspozy-
cjach litego drewna, lecz podejscie techniczne:
drewno to odpowiedni budulec, przynajmniej
dla czesci elementéw, ze wzgledu na wiasciwo-
$ci mechaniczne.

Z klepek litego drewna wykonano wiec
czes$ciowo scianki boczne i gérng, natomiast
front, tyt i wewnetrzne wzmocnienia przygoto-
wano z HDF-u. Jest ich bardzo wiele, zwtasz-
cza w sekcji subniskotonowej, gdzie do wyttu-
mienia jest duza energia; w pozostalej czesci
pelniq one réwnocze$nie funkcje przegréd
tworzqcych niezalezne komory glo$nikéw
pracujgcych w réznych podzakresach. Cala
konstrukcja jest zresztq podzielona na dwie,
mniej wiecej podobnej wysokos$ci czesci: w dol-
nej pracuje sekcja subniskotonowa, w gérnej
- pozostate cztery przetworniki. Opisywanie
szczegolow ksztattu nie ma sensu — wszystko
wida¢ na zdjeciach.

Obecnie w sklad najwyzszej serii
Chario - ktéra weigz nazywa sie
Academy - wchodzqg modele Sonnet,
Sovran i Serendipity; ten pierwszy,
podstawkowy, juz testowalismy...
prawie dziesie¢ lat temu, a wiec
wkrétce po jego wprowadzeniu
do sprzedazy. Céz moze tqczy¢
dwudrozny ,monitor” z takq galerq,
jak Serendipity? Catkiem sporo,
zwlaszcza przy tak oryginalnych
receptach na dobry dzwiek, jakie
ma dla nas Chario. Sam sposéb
ulozenia charakterystyki czesto-
tliwosciowej (na skutek dzialania
zwrotnicy) moze w duzym stopniu
upodobni¢ brzmienie kolumn matych
i duzych, albo kompletnie zréznico-
wac brzmienie kolumn zbudowanych
niemal identycznie (z wyjgtkiem wia-
$nie zwrotnicy), nie méwiqc o bardziej
subtelnych kwestiach, wynikajgcych
z zastosowania tego samego typu
glos$nika wysokotonowego. Oczywiscie
dynamika, moc, rozciggniecie basu -
to wszystko bedzie wyraznym atutem
kolumn wiekszych. Faktem jest tez, ze
firmowa koncepcja, aby w petni rozwi-
nela skrzydla, wymaga rozbudowanego
ukladu glosnikowego; w Serendipity
wielkos¢ idzie w jakos¢, a nie tylko
w ilo$¢ dzwieku, duza kolumna nie tylko
lepiej ., nagtasnia” duze pomieszczenia,
lecz pozwala zrealizowaé plan opty-
malnych charakterystyk kierunkowych,
do czego jest potrzebnych kilka sekcji,
niezaleznie filtrowanych i precyzyjnie
zestrojonych w jeden ,,organizm”.

Zresztq patrzqc na ksztalty i wy-
koniczenie Serendipity, mamy od razu
obraz ,,organicznosci”. Widzimy fason
i styl wypracowany juz dawno temu.
Chociaz w najnowszych produktach
modyfikowany w kierunku minimali-
stycznej nowoczesnosci, to w przypad-
ku projektéw pochodzgcych sprzed
kilku lat pozostaje on w klasycznym,
bogatym, wloskim klimacie. W tak
luksusowym wydaniu, jaki dotyczy serii
Academy, i jednoczesnie w takiej skali,
jakq realizuje tylko Serendipity, oznacza
to, ze przed stuchaczem stojq nie tyle ko-
lumny glosnikowe, co dwie wielkie ,.rzez-
by" z drewna orzechowego. Samym swoim
wyglgdem nie tylko przekonujq, iz mamy do
czynienia z mistrzowskim wykonaniem takiej
formy, ale zaostrzajq apetyt, mogq sktonic¢
do myslenia o zakupie Serendipity nawet
osoby, ktére w takim stylu nigdy nie gustowaty
i teoretycznie nie pasuje on do ich nowocze-
snego (czy jakiegokolwiek innego) wnetrza.
W kazdych warunkach bytoby co podziwiac
i czym sie chwali¢; o ile wiele high-endowych
urzqdzen, moze i wartych swojej ceny, nie od
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Chario w swoich deklaracjach juz na
samym poczqtku , rozprawia sie” z koncep-
cjq pozgdanego podobienistwa dzialania
zespolu glo$nikowego do instrumentu
muzycznego. Faktem jest podobienstwo
u podstaw samego funkcjonowania i spo-
sobu generowania dzwigku: ruch membran
powoduje ruch czgsteczek powietrza, ktéry
przy odpowiedniej czestotliwo$ci i przyspie-
szeniu staje sie falqg dzwiekowq slyszang
przez nasz stuch. Aby jednak energia
z instrumentu muzycznego byta zjawiskiem
styszalnym, musi mie¢ okre$lony czas
trwania; nawet szarpniecie struny albo ude-
rzenie pateczki w perkusje, czy to w werbel,
czy w blache, czyli zdarzenia, ktére trwajq
milisekundy, wywolujq rezonans bedqgcy
zasadniczym efektem dzwiekowym, niosg-
cym réwniez informacje o barwie wiasciwej
dla danego instrumentu, bedqcej boga-
tym spektrum harmonicznych. Dziatajgey
w taki sposéb glosnik bylby rzeczywiscie
instrumentem... niezdolnym do pokazania
barwy dzwiekéw, ktére ma za zadanie
wiernie odtwarzac¢; impulsy elektryczne
niosqce ztozone informacje o dzwiekach
powinny by¢ przez glosnik przetwarzane na
fale dzwiekowq maksymalnie szybko, bez
,rezonowania”, bez przedtuzania i doda-
wania wiasnych harmonicznych. Stuzy
temu zjawisko ,wyhamowywania” ruchu
membrany przez prad indukowany w prze-
ciwnym kierunku wzgledem prqgdu, ktéry

MAM GRAC?

wywolat pierwotny ruch; prad tym wiekszy,
im silniejszy jest uklad magnetyczny, ale tym
mniejszy, im wieksza jest wartos¢ wszystkich
impedancji szeregowych (wlgcznie z impe-
dancjq wyj$ciowq wzmacniacza) stajgeych
na ,przeszkodzie” przeplywowi tego prgdu.
Niezaleznie od tego, wszystkie elementy
glosnika i zespotu glosnikowego powinny
dziata¢ ,.jak najszybciej”, a przez to ,jak
najczysciej”, nie tworzy¢ ukladéw rezonanso-
wych, wygasza¢ swoje wibracje natychmiast,
a wiec... zachowywaé sie zupelnie inaczej niz
wszelkie instrumenty powotane po to, aby re-
zonowac krocej lub dluzej i na rézne sposoby.
Zwolennicy ,instrumentalizowania” zespoléw
glto$nikowych mogq mie¢ na to dwie odpo-
wiedzi. Jedna moze wynika¢ z uporu i niezro-
zumienia powyzszych zjawisk, bedzie wiec
powtarzac¢ marzenie o tym, zeby kolumny
graly jednak ,.po swojemu”, oby jak najpiek-
niej. Druga moze by¢ rozsqdna i kompromi-
sowa: podchodzgc do sytuacji realistycznie,
trzeba sie zgodzi¢ z tym, ze zawsze bedq
pojawialy sie rezonanse, a w slad za tym
podbarwienia rodzqce sie przede wszystkim
w membranie gto$nika i w obudowie. Mozna
je minimalizowaé, ale mozna tez optymali-
zowaé — wybrac¢ nawet nieco wyzsze, jednak
majgee faktycznie ,przyjemniejsze” dla ucha
spektrum, moze nawiqzujgce do brzmien in-

Chario nie przecenia roli naturalnego drewna w uzyskaniu naturalnego brzmienia, tym bardziej nie
przylaczajac sie do koncepcji nadawania zespolom glosnikowym roli ,instrumentéw”, ktére powinny
,grac”; grac a odtwarzac - to dwie rézne sprawy. Mimo to obudowa Serendipity bedzie nas cieszy¢
wyjatkowo, drewno orzechowe zostalo uzyte w mistrzowski sposéb. Selekcjonowane, sezonowane,
wieloetapowo przygotowywane, iaczone solidnie I precyzyjnie, nie powinno Sprawic klopotow wraz
z uplywem czasu. Chario przygotowalo spektakl nie tylko dzwiekowy, ale dla wszystkich zmysiéw.
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strumentéw... Sytuacja przypomina do pew-
nego stopnia konfrontacje wzmacniaczy
lampowych ze wzmacniaczami tranzystoro-
wymi - pierwsze z nich generujq wyzsze za-
gregowane znieksztalcenia, ale spektrum
harmonicznych, zwtaszcza przy dominacji
parzystych, jest dla naszego ucha po
prostu przyjemniejsze, ,wkomponowuje

sie” w brzmienie instrumentéw, zmienia ich
barwe, lecz nie wprowadza niepokojqcej
metalicznosci rodzqcej sie z harmonicznych
nieparzystych, nawet o nizszym poziomie.
To tylko skrétowe przedstawienie bardzo
zlozonej sytuaciji i nie nalezy sqdzi¢, ze
kazdy wzmacniacz lampowy spetnia takie
nadzieje, a kazdy tranzystorowy ma proble-
my, niezaleznie od tego, ze wzmacniacze
lampowe ustepujq tranzystorowym pod
innymi wzgledami (mocy, pasma przeno-
szenia). W gto$nikach powaznym zrédtem
znieksztalcen sq tez uktady magnetyczne,
gdzie co prawda nie chodzi o typowe rezo-
nanse, ale o znieksztalcenia powstajgce na
skutek nieliniowej pracy — podobnie jak we
wzmacniaczach, gdzie przeciez tranzystory
wcale ,nie rezonujq”.

Ostatecznie wypada sie chyba zgodzi¢ co
do tego, ze nalezy stara¢ sie o jak najnizsze
znieksztalcenia, uwzgledniajgce przy tym
fakt, ze jedne z nich sq bardziej, a inne mniej
dokuczliwe. Nie ma jednak znieksztalcen,
ktérych obecno$¢ bytaby korzystniejsza
niz brak znieksztalcen, chociaz niektérzy
konstruktorzy deklarujg nadanie swoim
kolumnom specjalnych umiejetnosci ,,umuzy-
kalniajgeych”, np. poprzez dopuszczenie do
wibracji $cianek, co oczywiscie oznacza pod-
niesienie, a nie redukcje znieksztalcen. Firma
Chario, mimo ze ma sporo wlasnych, nawet
kontrowersyjnych pomystéw, w tej sprawie
zajmuje stanowisko ,.inzynierskie” dalekie od
inspirowania sie instrumentami, co moze tez
wynikac z... polityki i ustawienia sie w kontrze
do najwiekszego konkurenta — oczywiscie
firmy Sonus faber, ktéra przynajmniej kiedy$
czesto przywolywata analogie ,instrumental-
ne”, powolujqc sie na renome i umiejetnosci
stynnych wioskich lutnikéw. Jednak z samego
sposobu zestrojenia kolumn wynikajq nie
mniej powazne konsekwencje niz z wlasci-
wosci uzytych materiatéw. A w tej dziedzinie
Chario pozwala sobie na o wiele wiecej niz
Sonus faber, odstepujqc od liniowosci na
rzecz charakterystyki ,.skorygowanej” przez
uwzglednienie r6znych czynnikéw, ustalo-
nych jednak w rzetelnych badaniach, a nie
domystach i zyczeniach.
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Uklad pieciodrozny to rzadkos$¢; nawet
jezeli sprawe zniuansujemy i uwzglednimy
pewne przestanki, zgodzimy sie, ze jest to
uklad czteroipétdrozny (czym analize jeszcze
bardziej skomplikujemy...), to i tak mamy do
czynienia z konstrukcjq daleko wykraczajg-
cq poza schematy stosowane przez innych
producentéw, wychodzqgcq poza ,wytyczne”,
nawet dla najwiekszych kolumn, majgeych
nagtasnia¢ najwieksze pomieszczenia. Sens
funkcjonowania ukladéw tréjdroznych w ra-
mach duzych konstrukcji o wysokiej mocy nie
jest (i nie powinien by¢) przez wiekszo$¢ eks-
pertéw i audiofiléw kwestionowany; natomiast
przekroczenie tej granicy stawia juz znak
zapytania, co nie znaczy, ze odpowiedz musi
by¢ krytyczna - pytanie , dlaczego?” albo
.po co?" nie musi by¢ tutaj dramatyczne, jest
otwarte, sytuacja wymaga wyjasnienia (o ile
kogo$ to w ogdle interesuje), a odpowiedzi
mogq by¢ rézne, weale nie zero-jedynkowe.
Chociaz uktad tréjdrozny ,wystarczy”, aby
przygotowa¢ kolumny pod kazdym wzgledem
najwyzszej klasy (czego mamy liczne przy-
ktady), to kolejne sekcje mogq by¢ potrzebne,
aby realizowaé rézne szczegdlne koncep-
cje albo rozwigzywaé problemy zwigzane
z zastosowaniem okreslonych przetwornikow.
Trzeba sie tylko pilnowaé, zeby nie , mnozy¢
bytow" zupetnie bez potrzeby, aby przyczyng
rozbudowania ukladu nie byla sama che¢...
rozbudowania uktadu, bo taka sztuka dla
sztuki moze przynies¢ wiecej szkod niz pozyt-
ku. Kazdy podziat to tqczenie, tak jak kazda
operacja to ciecie i zszywanie... A dla kazdej
operacji powinno by¢ mocne uzasadnienie,
gdy nie pomagajq juz inne sposoby leczenia.
Tworzenie ukladéw wielodroznych jest wymu-
szone niezdolnosciq pojedynczych glo$nikdw,
a nawet par réznego typu przetwornikow
(w uktadach dwudroznych), do stworzenia
urzgdzenia glo$nikowego, ktére zapewni
jednoczesnie szerokie pasmo, wysokq moc
i niskie znieksztalcenia. Ale juz podziat na trzy
zakresy — umownie nazwane niskotonowym,
$redniotonowym i wysokotonowym — wystar-
czy, aby osigga¢ w zasadzie dowolne podsta-
wowe parametry (kolumny przeznaczonej do
uzytku domowego).

Dalsza rozbudowa moze wynikac juz
z zamiaru osiggania jakichs szczegdlnych
charakterystyk i wlasciwosci brzmieniowych.
Serendipity spetnia tak postawiony warunek,
mozna znalezé materialy producenta, doktad-
nie przedstawiajqgce zalozenia tego uktadu.

Rozbudowany uklad glosnikowy Seren-
dipity stuzy nie tylko do optymalizowania
przetwarzania poszczegolnych podzakresow
pasma akustycznego przez wyspecjalizowane
przetworniki, ale tez, paradoksalnie, do wyko-
rzystania zjawisk ,,ubocznych” powstajgcych
przy stosowaniu ukladéw wielodroznych, ktére
przez innych producentéw sq uwazane za
szkodliwe i minimalizowane w takim stopniu,
w jakim to tylko mozliwe. Konstruktor Seren-
dipity zmierza w strone doktadnie przeciwng
niz np. konstruktor Cabasse, starajqcy sie za
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pomocq uktadéw koncentrycznych uzyskac wspOlpraca miedzy parg sredniotonowych
efekt , pulsujgcej kuli”, koherentnego zrodia (inaczej filtrowanych, ale ich charakterystyki
wszystkich czestotliwosci, promieniujgcego lezq blisko siebie w bardzo szerokim zakresie,
podobngq charakterystyke w mozliwie szerokim a nizej filtrowany $redniotonowy tez wchodzi
kqcie w kazdej plaszczyznie. Stuzy temu w interakcje z wysokotonowym), i ostatecznie
wlasnie koncentryczne ustawienie wszyst- mamy bardzo duzo charakterystyk przeci-
kich przetwornikéw (ich centra akustyczne najqgeych sie oraz zachodzqgcych na siebie.
lezq mniej wiecej w tym samym punkcie), Ustalenie oczekiwanej przez konstruktora

a w uktadach konwencjonalnych (z odsepa- (niekoniecznie liniowej) charakterystyki juz
rowanymi przetwornikami) — ich maksymalne tylko na osi gtéwnej jest w takiej sytuacji dosé¢
zblizenie. Odsuwanie od siebie przetworni- trudne, a uzyskanie stabilnosci pod wigkszymi
kow, zwlaszcza wysokotonowych i srednio- kqgtami - niemozliwe. Jednak konstruktor Cha-
tonowych, prowadzi do powaznych zmian rio chciatl uzyska¢ wlasnie taki efekt - nazywa
(ostabien) charakterystyki juz pod niewielkimi go .dekorelacjq” - ostabienia promieniowania
kqtami (wzgledem osi gléwnej, w ptaszczyznie poza osiq gltéwng, w plaszczyznie pionowej,
pionowej, w ktérej nastepuje owo rozsuniecie). w celu redukcji odbi¢ od podlogi i sufitu.

Nawet jezeli ostabienia te pojawiajq sie na
charakterystykach i osiach przechodzgcych
juz poza miejscem odstuchowym, to fale
biegnqgce w tych kierunkach, po odbiciach od
$cian pomieszczenia, tez dotrq do stuchacza

i bedq wazy¢ na percepcji zréwnowazenia
tonalnego calego obrazu, dlatego wazne

jest utrzymanie w miare stabilnej, w funkcji
czestotliwosci, tzw. ,,odpowiedzi mocy” (power
response), czyli jezeli nawet nie liniowej, to
monotonicznie opadajgcej charakterystyki
przetwarzania, ale catej promieniowanej ener-
gii, na wszystkich kierunkach, a nie tylko na
osi gléwnej. Z drugiej strony, owe potencjalne
ostabienia, powstajgce na réznych osiach,
mozna uzna¢ za dobrq okazje do zreduko-
wania amplitudy fal, ktére bedq sie odbijaty,
czyli wlasnie do redukcji odbi¢ i ich udziatu

w kreowaniu obrazu w miejscu odstuchowym.
Patrzqc na Serendipity, nie widzimy jakichs
wyraznych ,,anomalii” w uktadzie glosniko-
wym, wysokotonowy lezy blisko $redniotono-
wego, ten niedaleko drugiego $redniotono-
wego (troche nizej filtrowanego), ktéry z kolei
bezposrednio sgsiaduje z niskotowym. Jednak
dla dos¢ krétkich fal srednich czestotliwosci,
ktére bedq tutaj czestotliwosciami podziaty,
nawet takie odleglo$ci miedzy przetwornikami
powodujq, ze pod kqtami juz kilkunastu, a tym
bardziej kilkudziesieciu stopni, na charak-
terystyce pojawiajq sie glebokie ostabienia,
ktorych szerokos¢ zalezy juz od stromosci
zboczy charakterystyk poszczegolnych sekcji
majqcych Scisly zwigzek z tym, w jak szerokich
zakresach glosniki ze sobg wspdlpracujg;
przypomnijmy, ze ,zgodna” wspolpraca
wymaga zgrania nie tylko charakterystyk am-
plitudowych, ale i fazowych, a te nieuchronnie
zmieniajq sie przy zmianie kqta (bo zmienia
sie réznica odlegto$ci od poszczegdlnych
glos$nikéw do punktu pomiarowego). Tutaj
pojawia sie kolejny element ukladanki, czyli
stosowanie tagodnego filtrowania. Nastepny
- to ustawienie czestotliwosci podziatu blisko
siebie: miedzy niskotonowym a parq sred-
niotonowych to ok. 400 Hz, a miedzy $rednio-
tonowym (tym wyzej filtrowanym) a wysoko-
tonowym - ponizej 2 kHz; do tego dochodzi

Rozszerzenie dolnej czesci obudowy jest potrzebne
zaréwno ze wzgledu na instalacje 32-cm glosnikéw
niskotonowych w dolnej Sciance, jak tez potrzebe
Luchwycenia” odpowiedniej objetosci, 1 tak juz znacz-
nie zredukowanej zastosowaniem ukladu push-pull,




Kolejnym specyticznym rozwigzaniem,
majgcym nadal zwigzek z kontrolg odbi¢, jest
konfiguracja glosnikéw w zakresie niskotono-
wym. Sekcja, ktérq producent okresla mianem
.Sub”, jest umieszczona na samym dole kon-
strukciji; nie chodzi tu o jej inne szczegdlne
cechy (o ktérych pézniej), ale o sam fakt, ze
zrédlo promieniowania znajduje sie tuz nad
podlogq (widzimy tylko zastoniete ,,okna”
cokolu, z przodu i po bokach). Z kolei gtosnik
niskotonowy zostat od podlogi maksymalnie
odsuniety i zainstalowany na samej gérze
przedniej $cianki (kolumna ma wysokos¢
160 cm). Ustawienie gto$nika subniskotonowe-
go stuzy temu, aby fala po odbiciu od podiogi
przebywata do stuchacza tylko niewiele dtuz-
szq droge niz fala biegngca bezposrednio;
dzieki czemu przesuniecie fazy miedzy tymi
falami jest pomijalne (poniewaz sq to fale bar-
dzo dlugie) i wypadkowe ci$nienie akustyczne
w miejscu odstuchowym nie zostaje zreduko-
wane; w ,,normalnych” kolumnach, w ktérych
glosnik niskotonowy (lub nisko-$redniotonowy)
jest wyraznie odsuniety od podiogi, powstajg-
ca roznica drég jest na tyle duza, ze w zakresie
kilkuset hercéw powstaje glebokie ostabienie.
Chario zwraca uwage, ze wypada ono zwykle
w okolicach tzw. ,.$rodkowego ¢” (261 Hz), czyli
dzwieku bardzo waznego w muzyce klasycz-
nej, ktérego ostabienie znieksztatca calg
harmonie. [ teraz kolejna ciekawostka, chociaz
konsekwentnie wynikajqgca z powyzszego
rozwigzania: czestotliwos¢ podziatu miedzy
sekcjq nazwang subniskotonowq a glosnikiem
formalnie niskotonowym wyznaczono wyjqt-
kowo wysoko, przy ok. 250 Hz, dzieki czemu
to sekcja subniskotonowa, przygotowana do
tego swojq ..podlogowq” pozycjq, przetwarza
wiekszq czes¢ owego klopotliwego zakresu,

a przesuniecie fazy miedzy falami promienio-
wanymi przez subniskotonowy a niskotonowy,
nastepujgce w kierunku podlogi (wynikajgce

z ich rozsuniecia), spowoduje pozgdang
redukcje cisnienia w tym kierunku, a wiec
mniejszy wplyw odbicia na charakterystyke

w miejscu odstuchowym - ta bedzie zdeter-
minowana przez zgodng fazowo wspdlprace
fal biegngeych bezposrednio (dla ktérych
droga od obydwu glosnikéw jest taka sama
do stuchacza, ktérego gtowa znajduje sie
mniej wiecej w poltowie wysokosci kolumny).
Przesuniecie fazowe powstanie réwniez dla fal
odbijanych od sufitu (w tym kierunku fala od
niskotonowego znacznie ,wyprzedza” fale od
subniskotonowego). Uzyskanie przesunie¢ fa-
zowych dla niskich czestotliwosci, ze wzgledu
na ich znaczng diugo$é¢, wymaga wiekszego
rozsuniecia przetwornikéw, co dla wiekszosci
konstruktoréw jest... zaletq, jako ze pozwala
odsuwac od siebie przetworniki niskotonowe,
a takze $redniotonowe od niskotonowych (przy
niskich czestotliwosciach podziatu), bez obaw
o przesuniecia fazowe, ktére jednak Chario
chce spowodowac i wykorzystac. Uzyskanie
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zalozonego efektu jest mozliwe po doktadnych
obliczeniach, w ktérych trzeba uwzglednié¢

nie tylko wysokos¢, na jakiej znajduje sie
stuchacz, ale i jego odlegtos¢ od kolumn (gdy
sie zmienia, nastepuje takze zmiana w rdznicy
dystansow dla fali biegngcej bezposrednio i
tali odbitej). Ale nawet gdy obliczenia bedq sie
opiera¢ na przyblizeniach, to w poréwnaniu
do sytuacji, w ktérej nie uczyniono nic, aby zre-
dukowa¢ wplyw odbi¢, efekt moze by¢ wcigz
zauwazalny.

Jednocze$nie konfiguracja gto$nikéw pozo-
staje w zgodzie z architekturq catej konstrukeji
- wraz z odsunieciem glo$nika niskotonowe-
go od subniskotonowego ,,odwrécono” catqg
sekcje nisko-$rednio-wysokotonowq, a mimo
to glosnik wysokotonowy znalaz! sie na opty-
malnej wysokosci ok. 90 cm.

Chario dochodzi tez do wniosku, poprzez
analize zjawisk psychoakustycznych, ze dla
wzglednie naturalnych wrazen odstuchowych
konieczna jest modytikacja charakterystyki
przetwarzania; krzywa postulowana przez
firme przypomina dobrze znane, tzw. krzywe
izofoniczne, jednak nie wynika to z (nazbyt)
prostego wniosku, ze powinni$my w ten spo-
séb , korygowac” wlasciwosci naszego stuchu
(ktorych przeciez nie korygujemy zadnymi
aparatami stuchowymi, gdy stuchamy dzwie-
kéw naturalnych i muzyki na zywo). Chario
wywodzi konieczno$¢ tej korekeji z réznych
warunkéw, w jakich stuchamy muzyki - na
zywo i z domu, z pary kolumn. Gdy stuchamy
na zywo, docierajq do nas fale bezposrednie
i fale odbite, ktére razem tworzq naturalny
spektakl. W pomieszczeniu odstuchowym
tez powstajq odbicia, te sq jednak szkodli-
we (i dlatego Chario je redukuje metodami
juz opisanymi wyzej), bowiem kreujq one
zupelnie inne efekty, nie odtwarzajac weale
akustycznych warunkéw nagrania, lecz bedge
wynikiem warunkéw akustycznych pomiesz-
czenia odstuchowego. Aspekty oryginal-
nej przestrzeni nagrania sq zakodowane
w dzwieku odtwarzanym przez kolumny, w fali
biegnqcej bezposrednio (np. poglosy). Nie-
stety, dochodzq one tylko z kierunku kolumn,

Tak dyskretnie, jak to
tylko moziliwe, przez ob-
leczony materiatem cokol
wydostaje sie cisnienie

z glosnikéw subniskotono-
wych i ich bas-refleksu.

i nawet przesuniecia fazowe, ktére mogg nam
przestrzen rozszerzy¢ i poglebié, nie naprawiq
do konca sytuacji. Wedtug badan Chario, wte-
dy nasza percepcja za bardzo skupia sie na
$rednich czestotliwosciach (to jest dzialanie
zupelnie nieswiadome, dyktowane psychoaku-
stykq, a nie audiofilskim doswiadczeniem lub
upodobaniami), ktére w zwigzku z tym nalezy
do pewnego stopnia ostabié¢, aby uzyskac
mozliwie najwiekszq naturalnosé¢ catego wy-
darzenia dzwiekowego, zaréwno w dziedzinie
tonalnej, jak i przestrzennej.

Ze wzgledu na podzial calej konstrukcji na dwa mo-
duly, przygotowano nietypowy schemat podiaczenia.
W dolnym module (subniskotonowym) zainstalowano
dwie pary zaciskow, jedna z nich stuzy tylko do
Jprzerzucenia” sygnatu do pary zaciskow w module
gdrnym, gdy kolumne Iaczymy z jednym wzmac-
niaczem (jednym kablem). W systemie bi-amping
(Iub bi-wiring) podzial jest oczywisty — niezaleznie
podiaczamy modut subniskotonowy | modutl wszyst-
kich pozostalych sekcji (jedna para zaciskow na dole
pozostaje wolna).
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HIGH-END Chario SERENDIPITY

Odrebnym rozdzialem jest konstrukcja
sekcji subniskotonowej Serendipity. Spoty-
kamy tutaj rzadko dzisiaj stosowany uktad
push-pull (w nieco szerszym znaczeniu na-
zywany tez compound albo isobaric) — pare
glosnikdéw niskotonowych, polgczonych me-
chanicznie ,, membrana w membrang”, a elek-
trycznie w taki sposéb, aby ich membrany
poruszaly sie zgodnie, w tym samym kierunku
(wzgledem obudowy, a nie wzgledem ich in-
dywidualnych koszy). Glosniki te nie sprezajg
wiec powietrza zamknietego pomiedzy sobqg
(stad nazwa isobaric), ale je przesuwajq.

W tym celu, jezeli majg doktadnie takqg samqg
konstrukcje i cewki nawiniete w tym samym
kierunku, muszq by¢ podigczone w przeciw-
nych (wzgledem siebie) polaryzacjach (we-
dlug oznaczen ich koncéwek), aby pracowaé
ostatecznie w tej samej fazie (gdy cewka jed-
nego wchodzi glebiej w uklad magnetyczny,
cewka drugiego wychodzi). Stqd tez nazwa
push-pull, gdy jeden glosnik ,ciggnie”, to
drugi ,pcha”, ale caly czas dziatajg zgodnie
w tym samym kierunku. Inng wersjq takiego
ukladu jest ustawienie , magnes w magnes”,
a jeszcze inng, dzialajgeq zasadniczo z takim
samym skutkiem akustycznym, jest konfigu-
racja, w ktérej glosniki sq ustawione jeden za
drugim, w tym samym kierunku (magnes ze-
wnetrznego sqgsiaduje z membrang wewnetrz-
nego); wowczas glosniki nalezy podlqczyé

w tej samej polaryzacji - taki uklad, chociaz
wciqz ,izobaryczny”, nie powinien juz by¢
nazywany ukladem push-pull, ale ewentual-
nie — compound. O marginalnych réznicach
miedzy tymi opcjami — na koncu. Jaka jest
jednak zasadnicza zaleta tego uktadu?

W pierwszym wrazeniu moze sie wydawad, ze
taka instalacja sumuje ci$nienie wytwarzane
przez obydwa gtosniki - jednak weale tak nie
jest; cisnienie po obydwu stronach uktadu jest
zdeterminowane przez czestotliwo$¢ i ampli-
tude pracy membrany pojedynczego glosni-
ka. Owszem, taki uklad ma dwa razy wiekszq
moc (przyjmujq jg dwie cewki, a nie jedna),
ale dwa razy nizszq efektywnosé¢ (druga ,,por-
cja” mocy, dostarczana do drugiego glo$nika,
nie zwigksza ci$nienia). Po co nam takie
energetycznie nieefektywne rozwigzanie?
Ustalenie korzysci wymaga analizy innych
parametréw — i w tym miejscu pozegnatbym
czytelnikéw, ktérzy z konstruowaniem kolumn
nie chcq mie¢ nic wspdlnego.

Jednym z parametréw Thiele-Smalla
(T-S), waznych do obliczenia wiasciwej
obudowy (objetosci, czestotliwosci rezonan-
sowej bas-refleksu, ew. parametréw innych
typow obudéw), jest Vas. To ,,objetos¢ ekwi-
walentna”, czyli objetos¢ powietrza, ktéra
wzgledem okreslonej powierzchni membra-
ny ma takq samgq podatnosé, jak podatnose
samych zawieszen glosnika. Objetos¢
ekwiwalentna nie wskazuje wprost, jaka ma
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PUSH-PULL

by¢ dokladnie objetos¢ obudowy, ale razem

z innymi parametrami wystepuje we wzorach,
z ktérych te objetos¢ sie oblicza. Jak mozna sie
domyslaé, im wieksza objetos¢ ekwiwalentna
(przy okreslonych warto$ciach pozostatych
parametréw), tym wieksza potrzebna objetosé
obudowy (dla uzyskania okreslonej charak-
terystyki). Skoro tak, to moze nalezy robi¢
gloéniki z zawieszeniami o jak najnizszej
podatnosci, aby mozna je bylo stosowaé

w matych objetosciach? To nie takie proste; od
podatnosci zalezy tez pare innych parame-
tréw: czestotliwo$¢ rezonansowa fs (im wyzsza
podatnos¢, tym nizsza czestotliwos¢ rezonan-
sowa) i dobro¢ Qts, ktéra wraz z obnizeniem
podatnosci (,,usztywnieniem” zawieszen) tez
wzrosnie, czego zwykle konstruktor nie chce,
zwilaszcza w glo$nikach przeznaczonych do
bas-reflekséw. Czestotliwos¢ rezonansowq
mozna co prawda obnizy¢ wiekszq masq
membrany, ale to dodatkowo podniesie

Qts... ktéry mozna z kolei obnizy¢ wyzszym
wspotczynnikiem Bxl, czyli albo poprzez
zwiekszenie liczby uzwojen cewki w szczelinie
(i zmniejszenie liczby uzwojen poza szczeling,
czyli zmniejszenie maksymalnej amplitudy
liniowej, a wiec mocy), albo poprzez zastoso-
wanie mocniejszego (i drozszego) uktadu ma-
gnetycznego. Méwiqc inaczej: co$ za cos$, nic
za darmo, nie ma ,bezkosztowych” sposobow
poprawy parametréow T-S.

Zastosowanie dwoch glosnikéw w uktadzie
Push-Pull (Compound, Isobaric) tworzy jakby
jeden przetwornik o innych parametrach;
zaktadajqc, ze sktadajq sie nan dwa iden-
tyczne przetworniki, Vas ulega dwukrotnemu
zmniejszeniu, ale fs nie ro$nie, bo mamy
dwa razy wiekszq mase drgajgeq; Qts tez nie
wzrasta, bo mamy podwdjny ,naped”. Summa
summarum, zastosowanie Push-Pull pozwala
dwukrotnie zmniejszy¢ objetos¢ obudowy
(wielu systemoéw — w tym zamknietego, bas-re-
fleksu, band-pass, ale nie linii transmisyjnej)
w celu uzyskania okreslonej charakterystyki,
W poréwnaniu z zastosowaniem pojedynczego
glosnika (o takich samych parametrach jak
gloéniki tworzqce Push-Pull).

Koszty takiego rozwigzania sq jednak
wyrazne: po pierwsze, potrzebujemy drugiego
gloénika; po drugie, komplikujemy obudowe
i utrudniamy sobie wyboér miejsca instalacji
glosnika; po trzecie, potrzebujemy dwa razy
wiecej mocy (do uzyskania okreslonego
poziomu ci$nienia akustycznego). Ponadto
podstawowa korzys¢ ze stosowania Push-
-Pull - zmniejszenie objetosci obudowy — moze
by¢ uzyskana innym sposobem; mozna
zaprojektowac jeden gtoénik o zgdanych
parametrach (dwa razy mniejszym Vas),
co bedzie wymagato, przy ustaleniu pozosta-

tych parametréw, zastosowania znacznie
mocniejszego uktadu magnetycznego. Jest
jednak dodatkowa korzy$¢ ze stosowania
wiasnie uktadu Push-Pull (ktérej nie ma
z uktadu Compound): dwa gto$niki ustawio-
ne twarzq w twarz” (ewentualnie ,,magnes
w magnes”) tworzq nowy gtoénik o idealnie
symetrycznej konstrukeji, co ma swoje
pozytywne skutki. W dziataniu konwencjo-
nalnego glosnika, nawet najlepiej dopra-
cowanego w uktadzie magnetycznym (np.
.Symmetric Drive” Scan-Speaka), wystepuje
Jnaturalna” asymetria ukladu drgajgcego,
na skutek ktérej impulsy ,,dodatnie” (,wy-
suwajgce” membrane) i impulsy ,,ujemne”
(,.cofajgce” membrane) dajq nieco rézne
reakcje, zwlaszcza przy wiekszych amplitu-
dach. Uktad Push-Pull na impulsy dodatnie
i ujemne reaguje niemal dokladnie takim
samym ruchem (teoretycznie, réznice wciqz
moze wprowadzac¢ nieliniowos¢ podatnosci
powietrza w obudowie), a w konsekwencji
generuje nizsze znieksztatcenia.

Od strony praktycznej uktad , membrana
w membrane” jest najtatwiejszy do realiza-
cji, o ile znajdziemy sposob, jak ,,oswoid”
wystajqcy kosz i magnes glosnika zewnetrz-
nego (np. tak jak zrobito to Chario). Z kolei
uklady ., magnes w magnes” i ,membrana
za magnesem” mogq z zewnqtrz wyglgdac
bardziej elegancko (nie zdradzajgc w ogdle
funkcjonowania drugiego gtos$nika), jednak
komplikujq konstrukcje obudowy, wymaga-
ja przygotowania dodatkowej przegrody
(wspottworzqeej konieczng ze wzgledéw
montazowych komore miedzy glo$nikami,
ktorej objetos¢ powieksza catkowitq objetosé
obudowy, bowiem nie moze by¢ wliczona
w potrzebng objeto$¢ gtéwnej komory).
Wreszcie nasuwa sie pytanie: jak wlozy¢
glosnik do $rodka? Z tych tez powodéw
systemy Isobaric nie sq obecnie czesto
spotykane, chociaz w pewnych sytuacjach
mogq by¢ bardzo dobrym rozwigzaniem.
Konstruktor Serendipity, przy objetosci wcale
nie tak duzej (pamietajmy, ze gérny modut
stuzy innym sekcjom), uzyskat bardzo niskq
czestotliwos¢ graniczng (-6 dB przy 20 Hz).
Teraz prosze spojrze¢ na Serendipity pod
tym kqtem — bez uktadu push-pull, z po-
jedynczym przetwornikiem o podobnych
parametrach (jak kazdy z zastosowanych
dwdch), do uzyskania takiej samej charak-
terystyki modut subniskotonowy musiataby
by¢ dwa razy wiekszy! A gdyby chcieé¢
uzy¢ pary tych glosnikéw w typowy sposéb
(obydwa ,widoczne", promieniujgce na
zewnqtrz), obudowa musiataby by¢ cztery
razy wieksza.
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17-cm glosnik niskotonowy (na gdrze) i 13-cm
glosnik ,dolnego Srodka” maja podobne profile

1 materialy membran, wykonanych z pianki Rohacell.
,Stozek” (a dokiadnie — powierzchnia o profilu
wykladniczym) biegnie az do samego wierzchoika,
cewka drgajaca jest mocowana w ,dowolnym” miej-
scu. Co jednak ciekawe, taki profil nie zostat uznany
za absolutnie uniwersalny...

Chario zainstalowato uktad push-pull (pare
32-cm glosnikéw) w dolnej $ciance skrzyni,
do ktérej dodano od spodu wysoki cokdt
z .,oknami”. Dlatego tez nie nalezy sie spo-
dziewac jakich$ waznych efektéw specjalnych
- chodzito raczej o estetyczne wkomponowa-
nie i jednoczesnie ulokowanie zrodta niskich
czestotliwosci jak najblizej podlogi (zgodnie
z wezesniej przedstawionymi zalozeniami).

Uklad pracuje w systemie bas-refleks, tunel
wyprowadzono réwniez przez dolng $cianke.
Tunel ma profil w ksztalcie klepsydry (.ho-
urglass duct”). Taki ksztalt jest rozwinieciem
powszechnego juz dzisiaj zwyczaju ,.zaokrggla-
nia” wylotéw tuneli bas-refleks, co jednak na-
lezy robi¢ na obydwu koncach; profil klepsydry
pozwala najskuteczniej zredukowad turbulen-
cje przy zachowaniu wzglednie umiarkowanej
$rednicy tunelu (co z kolei ma znaczenie dla
ustalenia niskiej czestotliwo$ci rezonansowej
bas-refleksu). W jednym jednak producent sie
myli... albo sie ,przejezyczyl”... Mianowicie
w opisie jest zdanie: ,Oczywiscie, nie jest zale-
cane zbytnie redukowanie predkosci (przeply-
wu) powietrza (przez tunel), bowiem moze to
zredukowa¢ moc emitowanej fali dzwiekowej
(...)". Otdz jest zalecane redukowanie predkosci
powietrza tak dalece, jak to tylko mozliwe,
oby nie poprzez srodki bezposrednio thumigce
dziatanie uktadu rezonansowego bas-refleks.
Predko$¢ powietrza w tunelu jest znacznie wyz-
sza, niz predko$¢ ruchu membrany, na skutek
tego, ze powierzchnia tunelu jest z konieczno$ci
znacznie mniejsza niz powierzchnia membra-
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Para glosnikéw sredniotonowych pracuje w réznych
podzakresach; glosnik ,dolnego srodka” (w ukiladzie
,odwroconym” znajduje sie wyzej) ma membrane
typu ,full-apex”, glosnik pracujacy w szerszym
podzakresie (az do podziafu z wysokotonowym)

ma korektor fazy, prawdopodobnie poprawiajacy
charakterystyke w zakresie ,wyzszego Srodka’.

ny, gdyz jest to warunek ustalenia odpowiednio
niskiej czestotliwosci rezonansowej bas-reflek-
su przy realistycznej dlugo$ci tunelu.

Glosnik niskotonowy (ten zainstalowany
na gorze) pracuje w obudowie zamknietej,
podobnie jak obydwa $redniotonowe - kazdy
w swojej komorze (wyjgtkowo duzej, jak na
do$¢ wysokie filtrowanie).

Glosniki tez sq oryginalne, oczywiscie
najlepsze, jakimi Chario dysponuje, a jest to
firma na tyle duza, ze komponenty do swoich
flagowych konstrukcji produkuje samodzielnie
(lub w $cistej wspoltpracy z wloskimi kooperan-
tami). Glosniki sredniotonowe i niskotonowy
majqg membrany z pianki Rohacell, lekkiej
i bardzo sztywnej. Profile membran gto$nika
niskotonowego i glosnika ,.dolnego srodka” sq
szczegolne - wykladnicze, jak w wielu glo$ni-
kach, ale kontynuowane az do samego wierz-
chotka, bez zadnej dodatkowej naktadki ani
korektora fazy (producent nazywa to full-apex
- .pelny wierzcholek”); korektor fazy pojawia
sie w gléwnym gltosniku sredniotonowym, nato-
miast koputka wysokotonowa ma nietypowq,
wiekszq niz standardowa (jednocalowa), $red-
nice (32 mm) i jest z materiatu o firmowej na-
zwie Silversoft (baza tekstylna, ale powleczo-
na warstwq aluminium). Wszystkie te glosniki
(oprocz subniskotonowych) majg neodymowe
uklady magnetyczne, co tez potwierdza ich
klase (i wysokie koszty). Glosniki niskotono-
we majgq membrany celulozowe (tak sqdze;
producent pisze o ,naturalnych wiéknach”)

i magnesy ferrytowe, ale bardzo duze.

Koputka wysokotonowa jest nietypowa co najmniej
z dwdch powodow — po pierwsze, jej material to
polaczenie tekstylnej ,bazy” 1 warstwy aluminiowej;
po drugie, jej 32-mm sSrednica pozwala na uzyskanie
wiekszej wytrzymalosci, a przez to — ustalenie la-
godnego filtrowania 1 niskiej czestotliwosci podziaiu
(ponizej 2 kHz).

Mimo ze jest sig czym pochwali¢, na temat
samych przetwornikéw producent pisze niewie-
le. Zdecydowanie koncentruje sie na unikal-
nych zalozeniach dotyczgcych glo$nikowej
konfiguracii, stuzqcej uzyskaniu specjalnych
efektéw i zdecydowanej poprawie odtworzenia
przestrzeni dzwigkowej, z uwzglednieniem
zjawisk psychoakustycznych, ktére przez
wigkszos¢ konstruktoréw sq w ogéle pomijane.
Rozbudowany uktad pieciodrozny (czteroipdt-
drozny?) stuzy nie tylko do osiggniecia szerokiej
charakterystyki przy wysokiej mocy i wysokiej
jakosci przetwarzania poszczegdélnych pod-
zakreséw, ale wygenerowaniu wyrafinowanej
charakterystyki kierunkowej, uwzgledniajgcej
realne warunki odstuchu - pokéj odstuchowy ze
swoimi powierzchniami odbijajgcymi, zwlasz-
cza podlogq i sufitem. W takim kontekscie
wiasciwosci poszczegdlnych przetwornikéw
nie sq najwazniejsze, sq tylko ,surowcem”,

z ktérego konstruktor Serendipity szykuje nam
cos specjalnego.

Przedstawione sq réwniez rekomendowane
warunki odstuchu, co zresztq zrozumiate w kon-
tekscie szczegdlnego sposobu dziatania Seren-
dipity. Ostatecznie zalecenia te nie sq jednak
wyjatkowe, mogtyby dotyczy¢ zdecydowanej
wigkszosci duzych kolumn; odleglos¢ stuchacza
od kolumn powinna by¢ wieksza niz 3,5 m, na
podiodze przed kolumnami powinien leze¢ dy-
wan, a odleglos$¢ od $ciany za kolumnami i od
$cian bocznych powinna wynosi¢ co najmniej
1 m. Oczywiscie stuchacz powinien siedzie¢
w fotelu, a nie sta¢, ani leze¢ na podtodze...
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Laboratorium Chario SERENDIPITY

rys. |. charakterystyka modufu impedancji.

Objasniajqc zatozenia teoretyczne dla
swojej flagowej konstrukcii, firma przedstawi-
ta kilka rysunkéw i wykreséw, w tym réwniez
koncowq charakterystyke przetwarzania.
Producent nie ukrywa, ze jej ksztalt uwzgled-
nia zjawiska psychoakustyczne, a wiec nawet
nie probuje trzymac sie blisko charakterystyki
liniowej. Wyniki laboratorium sq dostatecz-
nie zbiezne z pokazanymi w materiatach
firmowych, aby uzna¢, ze nikt sie nie pomylit
i,.nie nacigga”. Zacznijmy od samego skraju
niskich czestotliwosci. W deklaracjach pro-
ducenta majq one siega¢ przy spadku -3 dB
az do 23 Hz (z zaznaczeniem, ze zgodnie
z metodq ,C4 WETS"). U nas standardowe
-6 dB (wzgledem poziomu $redniego) pojawilo
sie przy 20 Hz — wynik rewelacyjny, jak na
konstrukcje pasywngq (dla subwooferéw
aktywnych to tatwiejsze, bo tam mozna wpro-
wadzi¢ korekte charakterystyki na poziomie
wzmacniacza). To w duzym stopniu zastuga
ukladu push-pull, po ktérym jednak nie
spodziewalismy sie tak wysokiego poziomu —
zastosowane glosniki muszq mie¢ tez wysokq
efektywnos¢.

Wiele kolumn ma charakterystyke z obni-
zeniem w zakresie kilku kHz, co moze wynika¢
zaréwno z celowego ostabienia tego zakresu,
majgcego zwigzek ze wspomniang krzywq
czutodci stuchu, jak tez z ,, niedopiecia” cha-
rakterystyk sekcji redniotonowej i wysokoto-
nowej — typowa czestotliwos¢ podziatu miedzy
nimi pojawia sie wiasnie w tym zakresie,
co mozna zrecznie wykorzystac do takiego
uksztattowania charakterystyki (lub konstruk-
tor sobie ,,nie radzi”, ale niechcqcy powstaje
efekt, ktory inni szykujq celowo).

W przypadku Chario mamy juz wiedze,
ze konstruktor tego wlasnie chcial, chociaz
szczegoly charakterystyki — mate gérki i dotki
- sq juz czyms, nad czym nie mozna mie¢
takiej kontroli, jak nad szerzej zakrojonymi
,dolinami" i ,wzgérzami”. Ksztatt charaktery-

Nasz standardowy zestaw pomiarow obejmuje
tylko waski zakres katéw w plaszczyZnie pionowej
(+/-7°), skupiamy sie bowiem na badaniu charakte-
rystyk, jakie dotra do miejsca odstuchowego z pro-
mieniowania bezposredniego, nie uwzgledniajac
odbi¢. To oczywiscie sytuacja wyidealizowana, ale
uwzglednianie odbic... ktorych kombinacji moze by¢
nieskonczono$¢ — zaleznych nie tylko od wielkosci
i aranzacji pomieszczenia, ale tez od ustawienia ko-
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1ys. 2. charakterystyka przetwarzania w calym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

styki zmienia sie tez przy zmianie osi pomiary,
co réwniez jest nieuniknione (chociaz moze

mie¢ rézne nasilenie, w zalezno$ci od umiejet-
nosci i zamiaréw konstruktora). Tutaj zmiany sq
wyrazne zwtaszcza na osi +7°, gdzie pogtebia
sie ostabienie, natomiast na osi -7° poziom w za-
kresie 1-2 kHz jest nawet nieco wyzszy niz na osi
gléwnej, chociaz przy 3 kHz pojawia sie dolek.
W sumie najladniejsza charakterystyka pozo-
staje domengq osi gtéwnej, co jest sytuacjq pra-
widlowq, nawet oslabienie w zakresie 1-4 kHz
jest tutaj wzglednie wyréwnane. Charakterysty-
ka systematycznie wznosi sie ku najwyzszym
czestotliwo$ciom, majqc ostry szczyt przy 18 kHz,
dos¢ nietypowy dla miekkiej kopultki, bardziej
przypominajgcy zachowanie sie koputek
metalowych (break-up sztywnej membrany),
wiec warstwa aluminiowa na tekstylnej koputce
,.zrobila swoje”.

Ze wzgledu na wzmocnienie wysokich cze-
stotliwosci, utrzymujqce sie nawet pod kqtem 15°
(w poziomie), jednak tutaj juz mniejsze, warto
sprébowac wiasnie takiego ustawienia — z osia-
mi gléwnymi mijajgcymi miejsce odstuchowe,
ustawionymi pod kqtem ok. 15° wzgledem
prostych Iqczqcych kolumny ze stuchaczem
(chociaz producent rekomenduje ustawienie
kolumn wprost na stuchacza). Osie gtowne
mozna kierowa¢ na zewngtrz (standard) albo do
wewndqtrz (przeciecie przed miejscem odstucho-
wym), byle nie przesadzié, bo pod katem 30°

lumn i miejsca odstuchowego (wzgledem wszystkich
powierzchni odbijajacych i wzgledem siebie) — jest
po prostu niemozliwe, a wybranie jednej kombi-
nacji odbic jeszcze bardziej falszowaloby sytuacje

— stad ,ustandaryzowanie” do warunkéw otwartej
przestrzeni, w ktérej nie ma zadnych odbi¢. Dlatego
tez w naszym laboratorium nie sprawdzimy, w jaki
sposob Chario realizuje swoja recepte ,dekorelacji”

i redukgji odbi¢, bo ani nie bedziemy ,zbiera¢” odbic,

pojawia sie juz powazna strata, charakte-
rystyka opada powyzej 8 kHz, co naturalne
dla glosnika (wysokotonowego) o relatywnie
duzej $rednicy. Maskownica wprowadza kilka
zatalowan w zakresie 3-7 kHz, na pewno
nalezy jq zdjq¢ dla najlepszego rezultatu.
Charakterystyka impedancii jest nietypo-
wa, ,bogato” pofalowana na skutek dzialania
wielu sekcji i rozbudowanych filtréw, jednak
zmiany nie sq gwaltowne, a ich zakres
tez umiarkowany (minimum ok. 3,5 Q przy
200 Hz, maksimum 13 Q przy 4 kHz), réwniez
zmienno$¢ w zakresie niskotonowym jest nie-
wielka, stqd wzmacniacze nie powinny miec¢
z tym obcigzeniem klopotu, mimo ze znamio-
nowo jest ono 4-omowe (co producent uczci-
wie stwierdza). Czutos$¢ 88 dB to dobry wynik.
Deklarowane przez producenta 93 dB zostato
.ozdobione"” warunkiem: ,de-correlated
L/R pink noise in ITU-R BS 1116-1 compliant
listening room”. U nas jest to ,.po prostu”
$rednia czulo$¢ (2,83 V/1 m) w symulowanych
warunkach otwartej przestrzeni (stqd wynik
nizszy, bo odbicia w pomieszczeniu podnoszqg
ci$nienie niskich czestotliwosci).

Impedancja znamionowa [Q)] 4
Czutos¢ (2,83 V/I m) [dB] 88
Rek. moc wzmacniacza [W] 400
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 161 x40 x 58
Masa [kg] 100

ani mierzy¢ charakterystyki pod wiekszymi katami
niz zwykle.

Poza osig giéwna na pewno pojawiaja sie powazne
osfabienia charakterystyki, ktorych rozkfad nie jest nam
znany, ale tez prawie na pewno nie mamy do czynienia
ze stabilnym (w funkgji czestotliwosci) obnizeniem po-
ziomu, lecz z charakterystykami mocno pofalowanymi
— co z punktu widzenia firmowych zalozen jest dopusz-
czalne, w zamian za obnizenie $redniego poziomu.



Obudowa sktada sie

z dwoch zasadniczych czesci: dolnej subni-
skotonowej (wewnatrz wzmocnionej wieloma
poziomymi ,wiericami”) 1 gornej dla pozosta-
Iych sekcji (podzielonej na trzy komory, od
gdry: dla glosnika niskotonowego, glosnika
,dolnego srodka” I giosnika Sredniotonowe-
go). Widac zastosowanie zaréwno elementow
litego drewna, jak i plyt HDF.

Glosniki subniskotonowe, skrecone ze sobg,
sq mocowane od dohu do dolnej Scianki,
przed zainstalowaniem cokolu. Za otworem
glosnikéw widac pionowo zorientowany tunel
bas-refleksu (,klepsydre”).

Wyprofilowanie w ,klepsydre”

tunelu bas-refleksu stuzy zredukowaniu turbulencyi,
powstajacych przy duzych predkosciach przeplywu
powietrza, a problem nasila sie wraz z zastosowa-
niem systemu push-pull, System push-pull pozwala
dwukrotnie zmniejszy¢ objetos¢ komory (w stosunku
do objetosci potrzebnej przy zastosowaniu jednego
glosnika), ale ustalenie takiej samej czestotliwosci
rezonansowej bas-refleksu jest w takich warunkach
trudniejsze - wymaga albo dwa razy dhuzszego tu-
nelu (na ktéry moze nie by¢ miejsca), albo dwa razy
mniejszej powierzchni - @ zmniejszenie powierzchni
wiasnie zwieksza predkosc¢ powietrza.
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Charakterystyki poszczegolnych sekcji Serendipity (wedlug materialow producenta).

Producent klasyfikuje swoja konstrukcje jako 5-drozna, podajac cztery konkretne czestotliwosci podziatu
(240/500/1250/1850 Hz), ale uwzgledniajac przebieg pokazanych charakterystyk, mozna uklad nazwac czteroipol-
droznym (charakterystyki glosnikéw ,low-mid” 1 ,mid” sq zréznicowane w podobny sposcb, jak w uktadzie dwuipdl-
droznym); 1250 Hz jest czestotliwosciq przeciecia charakterystyk giosnika ,low-mid” | wysokotonowego, ale wysoko
ponad tym przecieciem lezy charakterystyka glosnika ,mid”, Za czestotliwosci podzialu nie bedziemy przeciez
uwazac (i konstruktor tez nie uwaza) kazdego przeciecia charakterystyk, ktdrych to przeciec jest znacznie wiecej
(np. ,sub”i,mid” przy 300 Hz), a tylko te, ktdre leza powyzej innych charakterystyk.

Zwracajg uwage blisko polozone czestotliwosci podziatu i fagodne zbocza (w sasiedztwie czestotliwosci podziahu),
z wyjatkiem bardziej stromo filtrowanej sekcji ,sub”. Jak jednak wskazuje znany nam schemat zwrotnicy (opublikowa-
ny przez wioskie ,Audio”), wszystkie filtry sq elektrycznie 2. rzedu. Domena sekcji ,low” jest waski zakres pomiedzy
czestotliwosciami podziafu 240 Hz 1 400 Hz (producent podaje 500 Hz, ale to sie nie zgadza z jego wiasnymi rysunka-
mi), a gdyby zsumowac charakterystyki obydwu glosnikéw Sredniotonowych, (,low-mid 1 ,mid"), to formalny podziat
z ,low” (przeciecie charakterystyk) przesunaiby sie nawet do ok. 300 Hz, mimo to sekcja ,low” pelni wazna role,
zarowno wypelniajac luke miedzy Sredniotonowymi a ,sub”, jak tez wspdipracujac z sasiednimi sekcjami w szerszym
zakresie (lagodne zbocza), rowniez dla efektu ,dekorelacji” (zredukowania fal biegnacych pod wiekszymi katami
1 wywolujgcymi odbicia od sufitu i podiogi). Praca pary Sredniotonowych pozwala zaréwno na zawezenie charaktery-
styki kierunkowej w plaszczyznie pionowej (z czym jednak konstruktor nie chcial przesadzic, filtrujac nizej glosnik
oddalony od wysokotonowego), jak i zwiekszy¢ moc tej sekcji. Niski podzial 1 fagodne zbocze (az do 500 Hz)
glosnika wysokotonowego swiadczy o jego wysokie] wytrzymalosci.

Trzy podstawowe warianty obudo-
wy typu Isobaric, od lewej: ,mem-
brana w membrane”, rozwiqzanie

montazowo najprostsze, nie wy-
magajace dodawania w obudowie
przegrody (chociaz formalnie mala
komora ,izobaryczna” utworzona
Jest pomiedzy samymi membranami), ze wzgledu na Sposdb ustawienia I podigczenia, taki ukiad okresla sie
zwyczajowo ,push-pull”; w Srodku ukiad ,membrana za magnesem’, wymagajacy utworzenia w obudowie
dodatkowej komory (tylko ze wzgledu na sposéb montazu glosnikéw, objetosc tej komory nie ma zasadniczego
wplywu na dzialanie ukladu i powinna by¢ minimalizowana), podobnie jak w trzecim, najrzadziej stosowanym
rozwiqzaniu (,magnes w magnes”). W kazdym przypadku objetos¢ gidwnej komory (za wewnetrznym glosni-
kiem) jest taka sama 1 dwa razy mniejsza, niz bylaby przy zastosowaniu tylko jednego glosnika. Komora ta moze
pracowac jako bas-refleks lub zamknieta - na tych samych zasadach,

Jak w ukiadzie z jednym glosnikiem.

Glosniki subniskotonowe
Serendipity pracujg w ukiadzie
push-pull (na zdjeciu dolny glosnik,
obok widac wylot bas-refleksu), wystajace dlugie
Sruby to mocowanie podpdr cokolu.
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ODSEUCH

Faktycznie, te kolumny brzmiq inaczej.
Banat? ,Inaczej” brzmiq wszystkie kolumny,
nie ma dwdch takich samych. Ale nawet
na tle tej réznorodnosci, jakqg obserwujemy
w kazdym zakresie cenowym, a w high-
-endzie nawet najbardziej, Serendipity sq
wyjgtkowe. Ocena to zawsze do pewnego
stopnia subiektywna, ale nie wyssana z pal-
ca. Moge jg uwiarygodni¢ bezposrednimi
poréwnaniami z kolumnami, ktére z powo-
dow konstrukcyjnych ,,powinny” rézni¢ sie
miedzy sobq znacznie bardziej (Dynaudio
vs Avantgarde), a w kontekscie Serendipity
okazaly sie by¢ sobie ,blizsze", majqgc za
to mniej wspdlnego wtasnie z flagowymi
Chario. Zalezy, gdzie sie ucho przytozy,
do ktérego ,wymiaru” dzwieku. Przyznaje,
ze pierwszq rzeczq, jaka do mnie dociera,
jest charakterystyka tonalna; wszystkie
inne aspekty moge w duzym stopniu
relatywizowac; nie bedqgc np. pewnym,
gdzie doktadnie na scenie stereofonicznej
powinien pojawi¢ sie dany instrument,
nie bede krytykowat takiego czy innego
obrazu sytuacji; zdaje tez sobie sprawe, ze
przestrzenno$¢ i dynamika majqg nie mniej-
szy wplyw na wierno$¢ i naturalno$é, wiec
w na ostatecznym efekcie wazy wszystko.
Mimo to zmiana tonacji, przesuwajgea np.
glosy w gére lub w dét, wyeksponowanie
wysokich tonéw, podbicie basu - albo
przeciwnie, sttumienie skrajéw - nie
wymaga zadnego ,,odszyfrowania”, jest
czytelne natychmiast. Juz trudniej jest
ocenié, czy okreslony profil tonalny po-
doba sie nam, czy nie; kazdy musi tez
znalez¢ wlasng odpowiedz na pytanie,
czy powinien pryncypialnie oczekiwac
neutralnosci, czy moze poddac¢ sie
dobremu wrazeniu sugestywnego
spektaklu, w ktorym charakterystyka
wcale nie jest liniowa. Serendipity
nie dadzq uniwersalnej odpowiedzi,
ale z latwosciq przekonajq wielu,
zeby zostawi¢ na boku teoretyzo-
wanie, i na poczqgtku zauwazajge
niekonwencjonalne rozwigzania
brzmieniowe, szybko przej$¢ do
etapu ich radosnej konsumpciji.
Pozostanq i tacy, ktérzy nie uwolniq
sie od presiji ciggtego , monitoro-
wania”, czy dzwiek jest taki ,jak
nalezy”, czy jakkolwiek inny... Ale
w takim podejsciu Serendipity tez
dadzq sie polubi¢, obserwowanie
tych kolumn bedzie wrecz fascynu-
jace, bowiem sq one bardzo czute
na nagranie, i wraz ze zmiang
materiatu, zmienia sie wszystko -
jakby konstruktor przed chwilg co$
zmienit w samym strojeniu; Serendipity
oczywiscie nie zmieniajqg swoich charak-
terystyk, ale korzystna dla nich interpretacja
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tego zjawiska odnosi sie nie tylko do ich
wlasnej transparentnosci, lecz réwniez do
skuteczno$ci zabiegéw majqgcych ,wylqcezy¢”
pomieszczenie z wplywu na brzmienie, co
powala slysze¢ w bardziej czystej postaci
to, co glosniki przekazujg bezposrednio.
Serendipity co$ od siebie dodajq, nie
sq stuprocentowo neutralne, a mimo to
pozwalajq samemu nagraniu decydowaé
w najwiekszym stopniu o koncowych rezul-
tatach, jakby ich dziatanie miato wlasnosci
.kontrastujqce”.
Swoboda, spontaniczno$é, przestrzen-
nos$¢, dajq . moc wrazen”, doskonale
wspierajgcych muzyke, weale nie bedgcych
przeszkodq dla jej emociji, nie tworzgcych
konkurencyjnego przedstawienia ,.efektow
specjalnych”. Nawet zmiana barwy wydaje
sie naturalna, nie jest ,znieksztalceniem”,
ale ,przeksztalceniem” - jakby$my mieli
do czynienia z innym nagraniem, innym
tloczeniem, podczas gdy dzwiek w
swojej pierwotnej formie, ,,na zywo", i tak
pozostaje niedostepny, nawet jako idea
jest watpliwy, skoro mamy do czynienia
z muzykq najpierw nagrywang, a potem
odtwarzang, na kilku etapach formowang,
réwniez tonalnie. Mozna obstawaé przy
tym, ze sposéb nagrania jest integralng
czesciq dzieta muzycznego, i powinien
pozosta¢ nienaruszony podczas odtwa-
rzania... Tak, tego sie trzeba zasadniczo
trzymac¢, aby uchroni¢ ocene jakosci
odtwarzania przed kompletnym zrelatywi-
zowaniem - i brzmienie Serendpity tez tej
koncepciji broni, tylko ze troche inaczej,
niz kolumny grajqce ,,stereotypowo
neutralnie”.
Serendipity kreujq dzwiek niezwykle
obszerny, przestrzenno$¢ jest wspania-
ta, scena bardzo szeroka, poglebiong,
z cofnietym centrum. W catym profilu
dzwiek nie jest potezny i masywny,
nie do konca przypomina maniery
bardzo duzych kolumn. Glosy sq
$wieze i zwinne, dobrze lokowane
w przestrzeni, ale bez ,wypychania”.
Mozna uznad, ze taki styl nie pasuje
zaréwno do wielkos$ci, jak i este-
tyki Serendipity, kolumn przeciez
dostojnych, arystokratycznych, epa-
tujgeych tradycyjnym, orzechowym
drewnem, a grajgcych bez zadnego
.klasycyzowania” i zelaznych regut,
nieschematycznie, eksperymental-
nie, zywiolowo, momentami wrecz
ekstatycznie. Wysokich tonéw nie
zatujq, co przygotowano z firmo-
wq premedytacjq, determinacjq
i wielkim... znawstwem. Tak zrecznie
wyeksponowa¢ goére pasma, aby za-
wsze byla ., na wierzchu”, wyciggata
detal, dawata blask, oddech, ciggle
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pokazywala swoje znaczenie, a przy tym nie
stawata sie agresywna, szklista i notorycz-
nie ostra - potrafi tylko Chario. To wszystko
przeciez nie jest niczym zupelnie nowym, to
brzmienie nie bedzie zaskoczeniem dla tych,
ktérzy juz zetkneli sie z kolumnami wloskiej
firmy - nawet znacznie tanszymi. Oczywiscie
Serendipity potrafiq ,wiecej”, majq wigkszq
skale dzwieku, jeszcze lepszq przejrzystosc,
tréjwymiarowos¢, bogatsze plany, imponujg-
cq sceng, jednak ogodlne zalozenia sq takie
same - jak najdalej od twardosci, suchosci

i sztywnosci, ale tez bez wpadania w mono-
tonny ,romantyzm”. Tutaj moze wiec pojawic¢
sie , dysonans poznawczy”, jezeli nie znajgc
sposobdéw i chwytéw Chario, bedziemy
oczekiwa¢ (majgc okreslone wyobrazenia

i oczekiwania wzgledem ogodlnie ,wloskiego”
charakteru), brzmienia cieptego, bliskiego,
intymnego, charyzmatycznego - nic z tego.
Takie fantazje rozbudzito w nas w przeszlosci
kilka innych wloskich marek, jednak Chario
nigdy nie mialo z tym nic wspdlnego.

Wysokie tony mogq wiec troche ,,pod-
szczypywad”, oklaski publicznosci sq
mocniejsze, blachy perkusiji ,,podostrzone”,
szybkie i sypkie - taka kondycja goéry naj-
czesciej dodaje muzyce rumiencéw, chociaz
czasami wiadomo na pewno: wysokich tonéw
jest troche za duzo. Przejaskrawienie takie
nie przeszkadza w stuchaniu muzyki, ale
da sie stwierdzi¢, zwlaszcza, gdy ,.zgodnie”
mniej géry pokazujq zaréwno Dynaudio, jak
i Avantgarde.

Bas jest wspanialy. Serendipity to przeciez
wielko$¢ i wynikajqce z niej ,,prawa i obo-
wiqzki”, ale oczekiwania spelnily z nawiqzkqg.
O ile odczuwana ,masa” calego brzmienia
nie jest bardzo duza, o tyle sam bas pojawia
sie z intensywnosciq i charakterem, ktéry
caly czas podziwialem. Bardzo niski, a do
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tego konturowy, konkretny, i elastyczny -
$wietnie réznicujgey. Sposob, w jaki pokazuje
poszczegolne, znane juz dzwieki, i ,,uczestni-
czy” w nagraniach, ktérych stuchalem setki
razy, byl czasami niespodziewany. Potrafi
uderzy¢, mocno wibrowa¢, albo przejs¢ gtad-
ko i uprzejmie.

Calym spektrum swoich mozliwosci
i nietypowych wlasciwosci Serendipity kre-
owaty klimat troche ,klubowy”, z sugestywng
gltebokosciq, plastycznosciq wywodzgceq sie
bardziej z pogtoséw, niz z gestosci i ksztattéw
pozornych zrédel dzwieku; te ostatnie nie
byly duze i ustawiane ,,pomnikowo”, lecz wta-
$nie z pewnym rozmazaniem i ptynnoéciq,
pojawialy sie bardziej naturalnie i ,,organicz-
nie". Serendipity idealnie oddajq charakter
nagran robionych ,,na setke” i koncertowych,
w ktérych wszystkie poglosy sie przenikajq,
tatwo odréznimy je od przestrzeni tworzonych
na konsoli mikserskiej.

Te kolumny nie napinajq sie na dziata-
nie stuprocentowo doktadne i neutralne.
Uwalniajqc sie (i nas) z takich rygoréow, od
wewnetrznego napiecia, potrafiq przyniesc¢
mnéstwo dobrych wrazen, ,.zwyklej” przy-
jemnosci, ktéra jednak w tej skali, w takim
wydaniu, staje sie juz niezwykla. Niektére
nagrania zabrzmialy spektakularnie, sypiqge
bajecznymi wysokimi tonami, demonstru-
jac rewelacyjng przestrzen, inne pokazaty
rozlozysty, bogaty bas, czesto muzyka
brzmiala bardzo efektownie, a jednocze$nie
nieagresywnie. To polqczenie swoistego
.szol", jakie serwuje Serendipity, wraz
ze wszystkimi sztuczkami i fajerwerkami,

z elegancjq i gtadkosciq, pozwala cieszy¢
sie tym brzmieniem dlugo i przy réznych
okazjach. Kolumny nie dla purystéw, nie dla
wszystkich audiofiléw, lecz dla melomanéw,
i dla wszystkich, ktorzy stuchajg muzyki dla

radosci i odpoczynku, a nie z obowigzku i dla
nieustannego sprawdzania i poréwnywania,
jak co$ brzmie¢ powinno, a jak nie.

Wraca ogdlna refleksja, stawiajgeca pod
znakiem zapytania jakikolwiek jednoznaczny
wzorzec dzwieku wysokiej jakosci. Niby nie
jest trudno okresli¢ podstawowe, obiektyw-
ne kryteria, mozna tez sobie wyobrazi¢, ze
ostatecznym, teoretycznym celem jest dzwiek
idealny pod kazdym wzgledem; chociaz
w praktyce nieosiggalny, to tylko (i az) ze
wzgledu na ograniczone mozliwosci srodkow
technicznych. Jezeli tak, to dysponujgc
$rodkami wiekszymi, a wiec budujgc kolumny
najogolniej ,lepsze”, powinnismy sie do tak
ustalonego, wspolnego celu, przynajmniej
zbliza¢; co z kolei by oznaczato, ze kolumny
wysokiej klasy stajq sie do siebie podobne,

a tymczasem... roézniq sie jeszcze bardziej,
niz kolumny niskobudzetowe.

W tej sprawie Chario, za pomocq brzmien
swoich kolumn, a szczegolnie konstrukciji refe-
rencyjnej, wypowiada sie mocno i przekonujg-
co. Juz wiemy - ma wtasng wizje. Warto sie do
niej przymierzy¢ z wlasnqg wrazliwo$ciq.

Konkurencja nie ma dzisiaj niczego tej
klasy za podobnq cene, wiec podejrzewam,
ze w przyszlosci nie bedzie miala i firma Cha-
rio - biorgc jednoczesnie pod uwage zaréwno
wyglad, jak i brzmienie. Jezeli wiec obfitos¢
ksztattéw i styl drewna orzechowego robi na
nas wrazenie, warto sprawdzié, czy i dzwiek
Serendipity nie bedzie dla nas réwnie piekny,
efektowny i wartosciowy. Na pewno bedzie
Lodkryciem" (o ile juz wczeséniej nie poznali$my
charakterystyki Chario), bo nawet w high-en-
dzie jest czyms$ specjalnym. Wobec mozliwego
(chociaz nieobowigzkowego) entuzjazmu, cena
Serendipity wydaje sie zupelnie umiarkowana.

Andrzej Kisiel

ACADEMY
SERENDIPITY

CENA: 112 000 zt

DYSTRYBUTOR: NAUTILUS POLAND
www.nautilus.net.pl

WYKONANIE

Imponujacy, wielki i piekny mebel we wioskim stylu.
Obudowa w duzej czesci zlozona z klepek drewna
orzechowego, mistrzowski poziom stolarstwa. Rozbu-
dowany ukiad gtosnikowy stuzy realizacji specjalnej
firmowej koncepciji — redukcji promieniowania poza
osig gléwng 1 redukeji odbi¢. Oryginalne, wysokiej
Klasy przetworniki. Potaczenie tradycji, sztuki, nauki
inowoczesnosci.

PARAMETRY
Obnizenie w zakresie 1-4 kHz, spadek -6 dB przy
20 Hz! Czutos¢ 89 dB, impedancja znamionowa 4 Q.

BRZMIENIE

Spektakularne. Obszerne, swobodne, przestrzenne

i przejrzyste. Bas pomnikowy, siegajacy samej granicy
pasma akustycznego, wysokie tony przynosza fajerwer-
ki zréznicowanego detalu, rednica lekka i naturalna.
Giebokie plany, oddech, doskonatly wglad w akustyke
nagrania.
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