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SONUS FABER
SONETTO VIl

Seria Sonetto jest nie tylko najnowsza,
ale i najliczniejsza w ofercie Sonusa.
Stale powiekszajacy sie katalog wto-
skiej firmy z jednej strony kusi nowo-
§ciami, a z drugiej — utrudnia ich szyb-
ka ,obstuge” w testach: pojawiajg sie
zbyt czesto, aby na biezaco zajgé sie
wszystkimi. Kiedys, gdy nowy model
Sonusa byt wydarzeniem, wszystko
inne szto w odstawke, aby zrobi¢ mu
miejsce i wpuscic poza kolejnoscia.
Tak jak produkty Sonusa byty wytgcz-
nie luksusowe, tak tez ich testowanie

byto wielkim swietem.

ie twierdze, ze testowa-
nie juz mi sie znudzito,
a Sonus spowszedniat,
jednak jego wejscie

na rynek niskobudzetowy
(relatywnie to wciagz nie sg produkty
dostownie tanie), a jednoczesnie nie-
ustanna, a nawet wzmozona ostatnio
aktywnos$¢ na wyzszych pétkach, staje
sie powaznym wyzwaniem i zmusza
do wyboréw. Wszystkiego naraz nie
damy rady...

Ale jak juz wspomniatem, na
Sonetto VIl uparli$my sie i czekalismy.
Jest to bowiem nie tylko nowos¢, nie
tylko ,samiec alfa” duzej serii, ale tez
kolumna sama w sobie wyjatkowo
obiecujaca, a seria wypetnia luke, jaka
wczesniej przez kilka lat widzielismy
w katalogu Sonusa. Obiektem wtasci-
wego testu bedzie wiec Sonetto VI,
lecz sporo miejsca poswiecimy na pre-
zentacje pozostatych modeli.

Przed wejsciem na scene Sonetto,
wsréd kolumn wolnostojgcych Sonusa
mieliSmy wybér duzy, ale ,nieszczelny”;
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prawie 20 tysiecy kosztowaty Venere
Signature, a dwa razy tyle — Olympica Il.
To nie jest przepasé, niektorzy z tych,
ktérzy maja do wydania 30 tysiecy, do-
toza... Ale nie wszyscy, réwniez dlatego,
ze Olympica Il nie na kazdym zrobi wiel-
kie wrazenie, bo sama wielka nie jest,

i co najgorsze (w odbiorze wielu) — ma
tylko jeden 18-cm gtos$nik niskotonowy;
chociaz tréjdrozna, to basem nie po-
szaleje. Prawde méwiac, to konstrukcja
piekna, ale specyficzna, i ze wzgledu

na to, wieksza popularnoscig cieszy sie

nawet wzglednie jeszcze drozsza
Olympica Ill, juz za okragte 50 tysiecy.
Z kolei Venere Signature to konstrukcja
na tanszych komponentach, mniej
luksusowa, ale pod pewnym waznym
wzgledem budzaca zaufanie, wrecz
imponujaca. Jako flagowiec serii Vene-
re, jest wyposazona w az trzy gtosniki
niskotonowe, czym nawiagzuje, chociaz
tylko powierzchownie, do jednego

z najlepszych modeli w catej ofercie

- Lilium; schemat ten powtérzono

w Sonetto VIl
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Moze zapominajac, czego dowie-
dziatem sie wczesniej, sadzitem
jeszcze przed chwilg, ze seria Sonetto
»dopetnia” oferte Sonusa; poszczegdlne
konstrukcje sg wyraznie drozsze od po-
zycji z serii Venere, np. Sonetto VIII
sg 0 6000 zt drozsze od Venere Signa-
ture. Robi sie troche ciasno, w dodatku
modele Sonetto sg do$¢ podobne
do Venere, ale byé moze badania rynku
wskazaly, ze potrzebny jest taki wybér...
Zaréwno na stronie dystrybutora, jak
i producenta sg przedstawiane wsrod
wszystkich pozostatych obydwie,

w takiej wtasnie hierarchii — Sonetto
pomiedzy Olympica i Venere. Kiedy
jednak otworzytem pdf z najnow-
szym katalogiem, zatytutowanym
jednoznacznie: ,Product Book”, serii
Venere tam nie znalaztem... Wszystko
jasne — seria Sonetto ma zastgpi¢
Venere i takg sytuacje przedstawia juz
katalog, ktéry trudno bytoby za chwile
przerabia¢, jednak dopdki nie zostang
wyprzedane, Venere wcigz sg obecne
w oficjalnej, aktualnej ofercie. Do takich
sytuacji nie nalezy podchodzi¢ nazbyt
emocjonalnie i jednostronnie, ani
sadzi¢, ze tylko nieswiadomy zmiany
frajer kupi stare modele. Albo odwrot-
nie — ze to ostatnia wielka okazja. Tak
wymierzona réznica w cenie, niezalez-
nie od zmian, ktére mogtyby byé nawet
minimalne, jest optymalna réwniez

z psychologicznego punktu widzenia —
pozwala cieszy¢ sie zaréwno z kupienia
starych Venere (bo wyraznie tarisze),
jak i z nowych Sonneto (drozsze, ale
nowe...). Dla kazdego co$ mitego

- do czasu. Seria Sonetto musi by¢
drozsza chocby dlatego, ze taka jest
gtéwna metoda podnoszenia cen w tej
branzy, a koszty ztozone tutaj z bardzo
wielu sktadowych, jednak idg w gére,

co znajduje oczywiste odbicie w inflaciji.

Nie obrazajmy sie wiec, gdy po 5 latach
od wprowadzenia Venere, zostajg

one zastgpione przez ,nowe Venere”,
drozsze o ok. 20 procent - to jest fair.
Co wiecej, modele Venere byty produ-
kowane w Chinach (z pewnymi wyjat-
kami), a modele Sonetto — podobno

w macierzystej fabryce we Wioszech.
Na wtasne oczy nie widziatem, ale

to bardzo prawdopodobne, jako ze nie-
dawno chwalono sie tym, ze w Vicenzy
ulokowano produkcje modelu Venere
Signature, wprowadzonego do tej serii
pdzniej niz cata reszta. W takim razie
Venere Signature ,pilotowato” wtoska
produkcje catej serii Sonetto. Fala
chinskiej produkcji troche sie cofa, jako
ze koszty wzrosty tam w nawet wiek-
szym stopniu niz w Europie.

Konstrukeje Sonetio
nie s3 tylko ..przepa-
kowanymi” Venere -
zmiany s3j ewidentne,
i to w najwazni¢jszej
sferze samych prze-
twornikow, a poza tym
rowniez w wykonaniu
obudowy. Coraz wig¢cej
punktow dla Sonetio,
coraz bardziej blado

wygladaja Venere...

To wszystko ttumaczy sktad serii
Sonetto - jest po czesci kontynuacja,
po czesci rozwinieciem serii Venere.
Modeli jest wiecej, gdyz przygotowano
nie jeden, ale dwa centralne. Juz to jest
ciekawe, gdyz w ofertach innych firm
europejskich obserwujemy raczej
spadek liczby konstrukcji wyspecja-
lizowanych pod katem instalacji kina
domowego (nie liczac gtosnikow
nasciennych, majacych zastosowanie
uniwersalne, a nie tylko ,surroundowe”,
jak i pojawiajacych sie gdzieniegdzie

gtosnikéw atmosowych, bedacych
krétkim krzykiem mody ostatniego
sezonu). Mniejszy Center | ma typowa,
dwudrozng, symetryczng konfiguracje
z parg 15-cm nisko-$redniotonowych
i ze wzgledu na umiarkowang szero-
kos$¢ (niespetna 50 cm, to tez nie jest
mikrus) oraz cene bedzie wybierany
przez wiekszos$¢ klientoéw, traktujacych
gtosnik centralny jako ,dodatek”.
Wiekszos$¢ producentéw tak wiasnie,
skrétowo, traktuje ten temat, zwtaszcza
ze moda na tradycyjne, wielokanatowe
kino domowe wyraznie zelzata na rzecz
albo systemoéw stereofonicznych, albo
substytutéw soundbarowych. Jezeli
jednak budowa¢ powazny system wie-
lokanatowy, to i centralny powinien by¢
odpowiedniej jakosci, a ta jest zwigza-
na zaréwno z jego wielkoscig, jak i po-
krewienstwem z kolumnami gtéwnymi,
z ktérymi wspotpracuje. Dlatego Cen-
ter Il to uktad tréjdrozny, co znacznie
powiekszyto jego obudowe (i to w kaz-
da strone), ale pozwolito wprowadzi¢
takie same przetworniki sredniotonowe,
jakie zastosowano w kolumnach wol-
nostojacych, a to oznacza mozliwos$é
podobnego zestrojenia wszystkich ko-
lumn frontowych (przynajmniej w zakre-
sie $rednio-wysokotonowym), co jest
kluczowe dla naturalnosci i spojnosci
catego planu dZzwiekowego. Temat
ten jest w nowej serii Sonetto o tyle
wazniejszy, ze wszystkie konstrukcje
wolnostojgce sa tréjdrozne, nawet
najmniejsze Sonetto Ill, podczas gdy
w serii Venere najpopularniejsze Venere
2.5 byty dwuipétdrozne. Oczywiscie
wcigz wielu, a moze nawet wiekszos$é
uzytkownikéw wolnostojacych Sonetto,
wybierze mniejszy Center I, ale nie moz-
na byto zostawic¢ na lodzie tych, kt6rzy
chcieliby zatatwi¢ sprawe solidniej. Tym
bardziej, ze zastosowany gtosnik sred-
niotonowy to jeden z waznych atutéw
serii Sonetto, ktérego nie miaty Venere.
Zaréwno dlatego, ze dodano go do kilku
konstrukcji, jak i dlatego, ze jest to gto-
$nik zupetnie inny niz wczesnie;.

W tym miejscu przerwijmy ten watek,
aby wrécié do niego po pewnej retro-
spekciji.

Maskownica na bardzo cienkiej ramce
(trzymana dyskretnie przez magnesy)
nie wptywa znaczaco na brzmienie.
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W tym roku Sonus faber obchodzi
trzydzieste piate ,urodziny”. Niestety,
zatozyciel firmy, Franco Serblin, odszedt
na zawsze kilka lat temu. A poniewaz
nieco wczesniej, po sprzedazy Sonusa,
zdazyt jeszcze uruchomié¢ nastepna
firme pod swoim wtasnym nazwiskiem,
ktéra zreszta dziata do dzisiaj (tez
jest juz w innych rekach), wiec obecni
wiasdciciele Sonus fabera niechetnie
przypominajg nazwisko zatozyciela, aby
nie robi¢ reklamy... konkurencji. Mimo
to, zasadnicze elementy dawnego stylu,
a nawet pierwszych projektéw, wcigz
sg kultywowane. Sonus faber to warto$¢
nie tylko samej marki, ale i pewnych
rozwigzan scisle z nig kojarzonych. Za-
réwno we wzornictwie, jak i w technice.
Na ten jubileusz firma nie przygotowata
niczego odlotowego, w koricu nie jest
,okragty”, ale tez go nie przegapita -
przygotowano Electe Amator lll, ewident-
nie odwotujaca sie do tradycji (chociaz
formalnie niewpisang w serie Tradition,
ktéra pojawita sie w zesztym roku),

a takze calg serie Sonetto.

Sonus faber zdobyt renome wieloma
dobrze przemyslanymi i skoordynowa-
nymi decyzjami, tworzac spdjny obraz
swojej filozofii, techniki, brzmienia,

a nawet wygladu. Wszystko to opiera sie
na dewizie naturalnosci, muzykalnosci

i czerpania z dawnych recept wioskich
mistrzéw lutnictwa. Oczywiscie gtosnik
to gtosnik... a nie instrument, i nie ma tez
sensu ograniczac sie do techniki dostep-
nej kilkaset lat temu, ,strugajac” wszyst-
ko recznie. Pewne rzeczy mozna jednak
zapozyczyé, skojarzy¢, zasugerowac...
zwtaszcza, ze klienci sg podatni na takie
argumenty, dziatajg one na wyobraznig,
a styszenie to proces psychoakustyczny,
a nie tylko ruch btony bebenkowe;j

i transmisja impulséw nerwem stu-
chowym... Brzmi to troche ironicznie,
troche krytycznie, lecz traktuje temat
absolutnie powaznie i z szacunkiem dla
wszystkich, ktérzy znajdujg sposoby, aby
nam muzyka zycie umilié. Sa tez jednak
w konstrukcji gtosnikowej obszary, ktére
w sposo6b obiektywny, mierzalny, oparty
na przestankach teoretycznych i zwery-
fikowany wieloma solidnymi badaniami
wskazuja na dzwiekowe korzysci wy-
nikajace z zastosowania materiatéw

o pochodzeniu naturalnym. Niektérzy
sgdzg, ze tym elementem jest obudowa

i zmagaja sie z wykonywaniem jej z lite-
go drewna albo co najmniej ze sklejki.
Jednak obudowa gtosnikowa powinna
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»milcze¢”, a nie wibrowa¢ - nie powinna
dziata¢ jak skrzynia instrumentu mu-
zycznego. Oczywiscie idealne wyttumie-
nie nie jest mozliwe, ale do tego powinny
zmierzaé wysitki konstruktora kolumny,
a nie do ,umuzykalnienia” obudowy.

,Na skréty” to samo mozna powiedzieé¢
o membranie gtosnika; tutaj jednak

w praktyce sytuacja jest inna, pod pew-
nym wzgledem trudniejsza, pod innym
- fatwiejsza. Nie sposdb przygotowaé
takg membrane, ktéra zachowywataby
sie idealnie w catym przetwarzanym
pasmie; trzeba godzi¢ sie na kompro-
misy i wybiera¢ miedzy membranami,
ktére sg sztywne (wiec pracujg wedtug
modelu tzw. idealnie sztywnego ttoka,
ale tylko do pewnej czestotliwosci, przy
ktérej powstaje bardzo silny rezonans)
a membranami, ktére sg mniej sztywne
(rezonuja w szerszym zakresie, lecz
wzglednie réwnomiernie. Membrany,
ktére taczag sztywnos¢ z dobrym thu-
mieniem wewnetrznym, to membrany
sandwiczowe. Te sg jednak relatywnie
ciezkie (a im Izejsze, tym mniej sztywne
lub 0 gorszym ttumieniu...). Producenci
wybierajg ré6znie wywazone kompromisy,
pracujg nad nowymi materiatami, ale
wcigz jednym z cenionych, ,kanonicz-
nych” rozwigzan jest zastosowanie celu-

Jednym z najwazniejszych waloréw wszyst-
kich Sonetto jest gtosnik z celulozowa mem-
brang — w uktadach tréjdroznych (wszystkie
wolnostojace) sredniotonowy; w uktadach
dwudroznych (podstawkowe) — nisko-$red-
niotonowy.

lozy. Jest ona materiatem ,wdziecznym”
o tyle, ze mozna robi¢ z niej membrany
grubsze i cierisze, o réznej gestosci (pra-
sowane lub swobodnie suszone), do ce-
lulozowej pulpy mozna doktada¢ dodatki
(np. wtdkno drzewne), mozna jg nasa-
czaé, powlekaé, w sumie modyfikowaé
na rézne sposoby, uzyskujac rézne para-
metry, charakterystyki i... brzmienia. Jest
natomiast materiatem problematycznym
o tyle, ze ze wzgledu na pochodzenie
naturalne, trudniejsze jest utrzymanie jej
statych parametréw. Wbrew pozorom,
celuloza i caly proces technologiczny
wytwarzania z niej membran, nie jest
najtafnszy - o ile maja to by¢ membrany
wysokiej jakosci. Dzisiaj tarisze sg mem-
brany, ktére wczesniej robity ogromne
wrazenie swoim zaawansowaniem,

i faktycznie na etapie ich wprowadzania
byty kosztowne — a wiec membrany ple-
cione (Kevlarowe, karbonowe, z wtdkna
szklanego), metalowe i polipropylenowe.
Z czasem jednak technologie oparte

na tych materiatach radykalnie potaniaty,
a produkcja dobrych membran celulozo-
wych — nie.

Tajemnica brzmienia
celulozy jest troche
ukryta - w podstawo-
wym ujeciu wynika z j¢j
optymalnej stratnosci
wewnetrznej przy
dobrej sztywnosci
i umiarkowanej masie;
ale podobne parametry
mozna uzyskac z innych
materialow, a brzmienia
- juz nie.

W ,wydaniu”
$rednio-
tonowym,

w centrum
membrany nie
ma naktadki
przeciwpytowej
ani ,korek-

tora fazy”

o typowym
ksztatcie — jest
on ,stepiony”

i ozdobiony fir-
mowym logo.
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Ostatecznie kazdy materiat ma swoje
indywidualne spektrum rezonanséw,
decydujace o kolorycie brzmienia; oby

jak najbardziej czystego, jezeli juz jednak

,zabrudzonego”, to najlepiej w taki spo-
sOb, jaki nasz stuch bedzie najlepiej tole-
rowat. Czy podczas przektadania kartek
ksigzki szelest papieru nas drazni?
Wrecz przeciwnie... Moze nasze upodo-
banie do membran celulozowych ma
jeszcze jakies atawistyczno-kulturowe
Zrodta, a kolejna generacja audiofiléw
bedzie juz na te uroki nieczuta?

Celuloza swietnie pasuje do ,naturali-
stycznego” i ,organicznego” stylu Sonu-
sa — jest przez firme stosowana niemal
od poczatku; gtosniki nisko-$redniotono-
we niektdrych najstarszych konstrukciji
miaty membrany polipropylenowe,

a nawet kewlarowe, ale byt to czas
zachtysnigcia sie takimi nowoczesnymi
wowczas materiatami. Zresztg Sonus
nie byt i nie jest producentem samych
przetwornikéw, a wtedy, gdy byt jeszcze
firma niewielka, musiat wybieraé¢ wsréd
standardowych modeli oferowanych
przez firmy skandynawskie.

Potem Sonus zaczat stosowag, ale
tylko w gtosnikach niskotonowych,
membrany aluminiowe. Chociaz to ma-
teriat o pochodzeniu zupetnie innym
niz celuloza, to jego zastosowanie
w zakresie, w ktérym membrana nie be-
dzie rezonowacé (a wiec czestotliwosci
niskich), przy odpowiednio skutecznym
filtrowaniu dolnoprzepustowym (niepo-
zwalajgcym tym rezonansom ,przebié¢
sie” nawet w pasmie zaporowym), nie
rodzi wiekszych obaw.

Wielu konstruktoréw przekonanych
do zalet celulozy godzi sie na taki
sideowy”, ale racjonalny kompromis,
zachowujgc dla membrany celulozowe;j
niezbywalng role w zakresie srednich
czestotliwosci, a wiec w gtosnikach
nisko-Sredniotonowych i $redniotono-
wych. Na takg kombinacje Sonus zdecy-
dowat sie np. w Stradivarich, Epsilonach
i w drugiej generacji Amati (w pierwszej
membrany byty tylko celulozowe), ale
juz w serii Olympica wrécit do celulozy,
a w najnowszych Amati (i innych
modelach serii Tradition) zastosowat
membrany sandwiczowe, z zewnetrzny-
mi warstwami celulozowymi - to ,osta-
teczne” rozwigzanie, taczace doskonate
parametry z nobilitujgcym udziatem
celulozy. Takie zmiany podazaja nie
tyle za kaprysami projektanta, co za
kosztami i dostepnymi technologiami.
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Membrany aluminiowe bez zadnych kontro-
wersji sprawdzajg sie w zakresie niskoto-
nowym, pracujac zgodnie z zasadg idealnie
sztywnego ttoka, rezonujg daleko powyzej
zatozonego zakresu pracy (sa filtrowane dol-
noprzepustowo znacznie nizej), zwtaszcza
gdy maja tak niewielka srednice. Tym razem
membrany sg dodatkowo usztywnione
naktadkami przeciwpytowymi.

Na najwieksze kompromisy Sonus mu-
siat sie zgodzi¢ w serii Venere, a potem
w jeszcze tanszych seriach Chameleon

i Prisma. W tych dwéch ostatnich
wszystkie membrany sg polimerowe,

z celuloza niemajgce nic wspdlnego,

z sandwiczami i aluminium tez, chociaz
dobrze opracowane, moga mie¢ przy-
zwoite wtasciwosci — sg tez producenci,
ktdérzy z powodzeniem obstajg przy
takich materiatach (np. Dynaudio).

Ale wré¢my do Venere. Zastosowano

w nich membrany plecione z wtokna
szklanego, wéwczas zupetnie nowe

w konstrukcjach Sonusa. Membrany ple-
cione z réznych witokien syntetycznych,
mimo ze sama technologia (sposéb
wytwarzania) jest zupetnie inna niz
membran celulozowych, moga mieé
nieodlegte od nich podstawowe parame-
try, z naciskiem na dobre rozpraszanie
rezonansow, istotne dla przetwarzania
$rednich czestotliwosci (zwtaszcza przy
stosowaniu tagodnych filtrow, ktére nie
beda ,wycina¢” rezonanséw). Mozna

z ich pomoca uzyska¢ wyréwnang cha-
rakterystyke, jednak ostatecznie nie taka

samag ,barwe” jak z celulozy, bo ta jest
ukryta w innym, szerszym spektrum
delikatniejszych rezonansoéw. Plecionke
zastosowano réwniez w membranach
gtosnikéw niskotonowych tréjdroznego
uktadu Venere 3.0, ale juz w Venere
Signature, ktére pojawity sie pozniej,
membrany niskotonowe byty alumi-
niowe — w tym zakresie czestotliwosci
na pewno lepsze od plecionych. Gtosnik
$redniotonowy pozostat z membrang
pleciona.

W zadnym modelu Venere, w zadnym
miejscu nie byto gtosnika z membrang
celulozowa. Po prostu nie byto na to ,bu-
dzetu”, chociaz od razu trzeba przypo-
mnie¢, ze byle jaki gtosnik celulozowy
moze by¢ bardzo tani, wiec nie nalezy
wyciggac z tego wniosku, ze pierwsze
z brzegu kolumny z celulozg maja gto-
$niki lepsze niz Venere.

Poza tym, nawet gtosnik ,lepszy”,
to dla producent za mato (abstrahujac
od kosztéw). Powazni producenci
muszg zachowywac rezim statosci
parametrow i charakterystyk, a tanie
membrany celulozowe majg z tym naj-
wiekszy problem; po selekcjonowaniu
i parowaniu mozna na nich zrobi¢ pare
dobrze grajacych kolumn, ale w pro-
dukcji seryjnej nie ma czasu i miejsca
na takie korowody.

Producent bierze dostarczone gtosniki
jak leci, polegajac na kontroli jakosci
u dostawcy, i chce mieé kolumny takie
same nie tylko w danej serii produk-
cyjnej, ale i po kilku latach... To tatwiej
zapewniajg membrany plecione (a takze
aluminiowe czy polipropylenowe).
Wprowadzenie membran celulozowych
do wszystkich Sonetto dokumentuje
wiec ich symboliczna i realng przewage
nad Venere, pod warunkiem wszakze,
ze zastosowano gtosniki od sprawdzo-
nego dostawcy. Chodzi o gtosniki $red-
niotonowe (w uktadach tréjdroznych)

i nisko-$redniotonowe (w uktadach
dwudroznych), natomiast niskotonowe
sg aluminiowe, tak jak byty w Venere
Signature, ale tym razem juz we
wszystkich uktadach tréjdroznych, wiec
wyeliminowano catkowicie membrany
plecione, ktére byty podstawa serii Ve-
nere! Ponadto Sonusowi nie wystarcza
LZwWykte” membrany celulozowe, wiec
chwali sie tym, ze do celulozowej pulpy
dodaje ,inne witdkna naturalne”, co oczy-
wiscie jest mozliwe, ale naprawde
dobrg wiadomoscig jest nawet tylko to,
ze sg to membrany na bazie celulozy.
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W zakresie wysokich czestotli-
wosci Sonus wykazuje sie niemal
petng konsekwencjg od samego
poczatku — stosuje prawie wytgcznie
membrany tekstylne, ktore koncepcja
rozpraszania rezonanséw sg podobne
zaréwno do membran celulozowych,
jak i plecionych, natomiast zwigzkiem
z tradycyjnymi technologiami - bardziej
z samymi celulozowymi; kojarzg sie tez
z brzmieniem bardziej ,naturalnym”, niz
Lprecyzyjnym”. Z biegiem lat zmieniaty
sie jednak typy przetwornikéw, dostaw-
cy, a takze profile membran. Zaczeto
sie od tradycyjnych koputek Dynaudio
(np. Extrema, Electa Amator), Scan-Spe-
aka (np. Amati, Electa Amator Il), Seasa
(np. Concerto), ale potem przyszta
era przetwornikéw pierscieniowych
- te dostarczata Vifa i Scan-Speak
(np. Cremona, Stradivari). Od kilku lat
Sonus promuje rozwigzanie posrednie
pomiedzy membrang koputkowa a pier-
Scieniowa, wprowadzajac je do coraz
wiekszej liczby modeli, a teraz wtasnie
do Sonetto. Membrany koputkowo-pier-
Scieniowe stosuje wielu producentéw,
ale to jeszcze cos innego — do koputki
dodany jest zewnetrzny pierscien
(podczas gdy przetwornik ,czysto” pier-
Scieniowy sktada sie z dwdch pierscieni
— wewnetrzny pojawia sie w miejscu
koputki, a w jego srodku — tzw. korekor
fazy, czyli element nieruchomy). Sonus
nie moze poprzestac¢ na rozwigzaniach,
jakie spotykamy u innych producentoéw.
Buduje wizerunek marki i produktow
ekskluzywnych nie tylko jakoscig mate-
riatéw i oryginalnymi ksztattami, ale tez
wszystkimi detalami — technicznymi
i wzorniczymi; zresztg jedne Scisle
splatajac z drugimi.

D.A.D. - sonusowa
modyfikacja glosnika
kopulkowego - cho-
ciaz dos¢ prosta, jest
skuteczna zarowno pod
wzgledem akustycz-
nym, jak i wizualnym,

a do tego oryginalna.

To swietny przyktad potaczenia
techniki, designu i marketingu, przy
niewielkich naktadach, chociaz jednak
troche wiekszych niz przy standardo-
wych koputkach. Sonus zaliczyt wiec
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Gtosnik wysokotonowy oprawiono

w ,ramke” o podobnym ksztatcie jak

w znacznie drozszych modelach Tradition,
ale jest to przede wszystkim przetwornik
podobnego typu - D.A.D. - co tez ,awansuje”
Sonetto w stosunku do Venere.

to rozwigzanie do grona swoich pieciu
najwazniejszych ,technologii” (co cieka-
we, nie ma wsréd nich zadnych innych,
zwigzanych z samymi przetwornikami).
Przetwornik nazwano D.A.D. — Damped
Apex Dome — a samo rozwigzanie pole-
ga na wyttumieniu wierzchotka kopufki
(tekstylnej) za pomoca dobrze widocz-
nego, tukowego wysiegnika; pomiedzy
jego koncem, majgcym forme miniatu-
rowego korektora fazy, a wierzchotkiem
koputki znajduje sie malutki element

z elastycznej pianki (prawdopodobnie
przyklejony do wysiegnika, a swobodnie
opierajacy sie na membranie), ktéry

nie pozwala wierzchotkowi koputki
swobodnie pracowag, lecz hamuije jej
ruch. Dlaczego? Mogtoby sie wydawaé,
ze centrum koputki jest najefek-
tywniejszym zrédtem najwyzszych
czestotliwosci, jednak pozory mylg -
im dalej od cewki drgajacej, a wiec im
blizej wierzchotka, tym wieksze straty
w przeniesieniu ,napedu”, tym wieksze
odksztatcenia membrany, przeciez
miekkiej. Przy pewnych czestotliwo-
$ciach srodek koputki zaczyna juz
,falowa¢” w fazie przeciwnej do fazy
ruchu cewki (i czesci membrany
bezposredniej przy niej), co zaburza

Pomyst nazwany D.A.D. polega na ,przy-
trzymaniu” wierzchotka jedwabnej koputki,
dzieki czemu cata membrana pracuje w spo-
séb lepiej ,zorganizowany”, z mniejszymi
przesunieciami fazowymi i ostatecznie
lepsza charakterystyka.

charakterystyke przetwarzania wtasnie
w zakresie najwyzszych czestotliwosci.
Problem ten jest znany od dawna,
dlatego przygotowanie wysokiej jakosci
koputki tekstylnej nie jest takie tatwe,
jak to sie moze wydawac na pierwszy
rzut oka; podobne do siebie, mogg mie¢
bardzo rézne charakterystyki, bo zalezy
to od ich doktadnego profilu i sposobu
nasgczenia. Dobieranie tych elementéw
zajmuje specjalistom duzo czasu i jest
potem $cisle strzezong tajemnica.
Mozna wiec do pewnego stopnia
zredukowac problem ,niewtasciwego
zachowania” wierzchotka koputki za
pomoca klasycznych metod lub catko-
wicie go wyeliminowac... ale nie przez
D.A.D., lecz przez zasadniczg zmiane
profilu membrany — na pierscieniowa.
Tam jej $rodek jest zupetnie unierucho-
miony przez korektor fazy, a odlegtosci
od cewki do kazdej cze$ci membrany
zredukowane do ,grubosci” samego
pierscienia. To jednak Sonus stosowat
juz wezesniej i takie rozwigzanie tez ma
swoje problemy (jak kazde) — w pew-
nym zakresie czestotliwosci charakte-
rystyki kierunkowe sg wezsze niz przy
innych profilach.
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Caty czas pozostajemy w obszarze
membran miekkich, a zupetnie inne
rozwigzanie problemu ,wierzchotka”
proponujg koputki sztywne, gtéwnie
metalowe - tak jak inne membrany
sztywne, w szerszym zakresie utrzy-
mujg profil, ale gdy juz ,nie wytrzy-
mujg”, przy okreslonej czestotliwosci
reagujg znacznie bardziej gwattownie,
wywotujgc wysokie rezonanse.
Zaakceptowanie ich jako mniejszego
zta jest wyborem duzej czesci kon-
struktoréw; inni szukajg najlepszego
brzmienia wsréd réznych profili
tekstylnych (albo za pomoca zupetnie
innego typu przetwornikéw wysoko-
tonowych). Widac¢ tez inny podziat
- niektére firmy sg konsekwentne
w stosowaniu wybranego, zasadni-
czego typu (miekkie vs sztywne), inne
»2ongluja”, w zaleznosci od serii i ,fazy
rozwoju”. U Sonusa sytuacja nie jest
jednoznaczna; w zdecydowanej wiek-
szosci konstrukcji byty i sg stosowane
wszystkie odmiany membran tekstyl-
nych, jednak w dwdéch specjalnych
modelach — The Sonus faber SE77
i jubileuszowym (na 30-lecie) Ex30ma
— wprowadzono koputki berylowe.
Trudno przewidzieé, czy w kolejnych
superkonstrukcjach ten nurt bedzie
kontynuowany, czy jednak dalej beda
promowane D.A.D. Bytby to wyboér
zreczniejszy ,politycznie” i jednak

Inaczej niz
w Venere,
ale juz tak jak

w konstrukcjach
serii Tradition,
kolce z przodu

i z tytu sg jedna-
kowej wysokosci
- obudowa trzyma
pion, a wczesniej
byta pochylona

do tytu.
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blizszy sonusowej tradycji — beryl jest
tutaj jednak ,ciatem obcym” i nie jest
wymieniany na liscie wtasnych technik
Sonusa. Oczywiscie jego obecnos¢ da
sie obroni¢; rezonans jest przesuniety
tak wysoko na skali czestotliwosci,
poza pasmo akustyczne, ze problem
cigzacy koputkom sztywnym zostaje
w praktyce wyeliminowany, wiec jezeli
celem nadrzednym jest dobre brzmie-
nie, a nie jakas materiatowa ideologia,
to spetnia swojg role moze nawet
lepiej niz D.A.D.

Seria Sonetto wykazuje swoja
przewage nad serig Venere réwniez
na tym polu i dotgcza do wyzszych
serii, ktére juz wczes$niej opanowat
D.A.D. We wszystkich Venere stosowa-
no ,zwyktg” koputke wysokotonowg,
chociaz wspominano, ze jej dostawca
jest renomowany niemiecki specjali-
sta DKM. Teraz tekstylne koputki bez
D.A.D. zostaty juz tylko w seriach
Chameleon i Principia.

Niektérzy producenci chwalg sie
swoimi zwrotnicami, inni nic o nich nie
wspominajg. Sonus faber chwali sie
wszystkim, wiec zwrotnicami tez. Ale
réwniez w tym przypadku ma czym,
chociaz wcale nie bytem tego taki
pewien, zanim ich nie zobaczytem. Fir-
mowy opis jest miejscami ogdlnikowy
(,projekt antyrezonansowy, optyma-
lizowana odpowiedZ amplitudowa/

Waska tylna $cianka
wymagata specjalnego
ustawienia zaciskow,

ale nawet taka okolicznos¢
Sonus potrafi wykorzysta¢ do ,0zdo-
bienia” kolumny. ,Przekoszone” termi-
nale stajg sie juz kolejnym znakiem
rozpoznawczym Sonusa.

fazowa dla optymalnych parametréw
przestrzenno-czasowych”), miejscami
bardziej konkretny (,impedancja
linearyzowana w zakresie niskich
czestotliwosci dla czystej i przyjaznej
wspétpracy ze wzmacniaczem),
miejscami zaskakujacy (,$ciezki ptytek
o wysokiej przewodnosci, pokryte

w technice nanoczasteczek”), wreszcie
wymagajacy rozszyfrowania firmowe-
go hasta: ,Paracross technology”. Sam
producent tak to wyjasnia: ,To obwéd
niby-zbalansowany (semi-balanced),
gdzie niektdre elementy reaktancyjne
(kondensatory i cewki) sg umieszczo-
ne po ujemnej stronie. Taki uktad jest
mniej czuty na czestotliwosci radiowe
i zapewnia lepsza definicje”.

Kiedys (za czaséw Franco Serblina)
Sonus faber byt znany z filtréw minima-
listycznych, czesto pierwszego rzedu.
Miat tez na koncie rozwigzania bardzo
egzotyczne (Extrema). Potem ewolu-
owat, stopniowo odchodzac od takich
pryncypiow i eksperymentéw na rzecz
bardziej praktycznych rozwigzan -
filtrbw mozliwie nieskomplikowanych,
ale skutecznych, zapewniajgcych
bezpieczenstwo i wiasciwag integracje
przetwornikéw; bo temu filtry stuzg,

a nie sg celem samym w sobie. Jednym
z rozwigzan byly filtry stopniowo zwiek-
szajgce nachylenie, majace taczyé
zalety filtréw tagodnych i ostrych.

W Sonetto VIII
widzimy zwrotnicg
podzielona na dwie
plytki, zawierajace

w sumie kilkanascie
elementow - nawel jak
na uklad trojdrozny
to sporo, ale z pewno-
scia nie jest to widzimi-
sie konstruktora,
lecz efekt rzetelnie
wykonanej pracy.

W dodatku elementy sg wysokiej
klasy, dominujg cewki powietrzne
i kondensatory polipropylenowe, takiej

jakosci nie powstydzityby sie najlepsze
konstrukcje Sonusa.
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Kolejng technika, ktérg producent
wymienia na liScie pieciu najwazniej-
szych (najbardziej oryginalnych?)

w dorobku firmy i przypisuje ja tez serii
Sonetto, jest ,Stealth Reflex/Ultraflex”.
To specjalny sposdéb wykonania uktadu
bas-refleks, stosowany w drozszych
modelach, ktérego nawet w skrécie
nie bede tutaj przypominaé, bowiem

w Sonetto nie widze jego $ladéw albo
niedoceniam jakiegos szczegétu.
Klasyczny, okragty otwér ulokowano

w dolnej Sciance, a swobodne pro-
mieniowanie zapewniajg odpowiednio
wysokie nozki; to przeciez rozwigzanie
spotykane u wielu producentéw.
Zresztg Livio Cucuzza w krétkim filmie
promujgcym serie Sonetto wspomina
o takim ulokowaniu bas-refleksu tylko
w kontekscie designu (,to keep design
very clean”), a nie specjalnych wtasci-
wosci akustycznych.

Trzeba jednak zauwazyé, ze otwér
ma bardzo duzg powierzchnig, nawet
w stosunku do powierzchni trzech
18-cm wooferéw, co pomoze utrzymac
wzglednie niskie predkosci przeptywu
powietrza, a wskutek tego liniowa
prace uktadu rezonansowego bez
kompres;ji i turbulencji (czemu pomaga
tez wyprofilowanie na obydwu koncach
tunelu). Instalacji tak duzego otworu,

a takze dtugiego tunelu (o ile taki

jest potrzebny; tutaj do odpowiednio
niskiego zestrojenia wystarczyt 14-cm,
bo jednoczesnie obudowa ma duza
objetos$é) sprzyja réwniez wybrana
lokalizacja — w serii Sonetto dotyczy
ona wszystkich modeli wolnostojacych,
a w podstawkowych przygotowano po-
taczenie okragtego tunelu ze ,szczelino-
wym” wylotem (do przodu), wykonanym
w specjalnym cokoliku. W serii Venere
otwor w podstawie wyrdzniat tylko

Gorna Scianke wszystkich Sonetto
wytozono skérg, podobnie jak w mode-
lach jeszcze drozszych serii. W Venere,

w tym miejscu, byta szklana ptyta.

Zachowano jednak typowy dla Venere
przekrdj poprzeczny.
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Tunel bas-refleks zainstalowano

w dolnej $ciance; $rednica (w jego
$wietle) wynosi az 10 cm, ale
obstuguje on przeciez trzy 18-ki pra-
cujace we wspdlnej komorze. Duza
powierzchnia zapewni prace bez
kompresiji, a dzieki duzej objetosci

i tunelowi czestotliwos$é rezonanso-
wa jest optymalna.

najwigksze Venere Signature. Jak z tego
wynika, wszystkie niskotonowe pracujg
we wspolnej komorze, sredniotonowy
ma oczywiscie wtasng, zamknigta.
Wyglad gornej Scianki zmienit sie
we wszystkich modelach — w serii
Venere umieszczono tam szklang taflg,
co wygladato efektownie i nowocze-
$nie, podobnie jak w kilku modelach
drozszych serii, jednak nie do korica
byto zbiezne z firmowa tradycja. Po-
wrécono do niej w serii Sonetto, ktadac
tam skore. Projekt jest jednak wcigz
s€klektyczny”, bowiem wokot gtosni-
koéw zatozono ozdobne pierscienie
sktadajgce sie z gumowej ,uszczelki”
i btyszczacego aluminiowego ,wktadu”.
Wyprofilowanie elementu gumowego
jest dopasowane do wypuktosci frontuy,
zapewniajac gtadkie przejscie dla
fal, ktére bedg swobodniej optywaé
obudowe, nie odbijajac sie od ostrych
krawedzi; przynajmniej nie w poblizu
samych przetwornikéw. Bryta samej
obudowy zachowata ksztatt znany
z Venere i podobny do obudéw z innych
serii, chociaz kazda ma troche inng
jego wersje, z inaczej prowadzonymi
tukami — najpierw rozszerzajgcymi
obudowe (patrzac od frontu), a dalej
ja zwezajgcymi (az do bardzo waskiej
tylnej $cianki). Na tym drugim odcinku
$cianki Venere/Sonetto sa ptaskie,
co nadaje catosci bardziej smukty
wyglad niz w ,pekatych” obudowach
wyzszych serii. Pojawia sie tez zmiana
(wzgledem Venere), przez ktdrg troche
traca na ,firmowosci”, chociaz nie
na elegancji. Obudowy Venere byty
pochylone do tytu (za pomoca nézek
réznej wysokosci, znacznie wyzszych
z przodu), a w dodatku ich gérna $cian-
ka nie byta prostopadta do frontu (im
gtebiej, tym wyzej), co nadawato im bar-
dzo dynamiczny wyglad. Teraz obudo-
wy stojg ,na bacznosc¢”, a gérna Scian-
ka pozostaje w regularnym poziomie.
W tym jednym miejscu producent mégt
wiec troche zaoszczedzi¢, ale warto
przypomniec, ze réwniez w znacznie
drozszej serii Tradition, wprowadzone;j

w zesztym roku, obudowy w podobny
sposéb ,wyprostowano”, podczas gdy
wczesniej wszystkie — od najtafiszych
do najdrozszych — musiaty by¢ pochylo-
ne. Przez wiele lat byt to jeden z wyréz-
nikdw stylu Sonusa, ale przeciez nie byt
nim od poczatku, o czym przypomina
réwniez jubileuszowa Electa Amator I,
nawigzujaca bardziej do pierwszej
Electa Amator niz do Electry Amator Il
(ktéra byta juz ,pochylona”). Byé moze
wiec ,wyprostowanie” jest przepisem
na wszystkie przyszte modele. Aha,

i jeszcze jedno — w Venere maskownice
byty trzymane przez kotki (z wyjatkiem
Venere Signature), a we wszystkich
Sonetto sg juz na magnesy.

Sonetto VIII wygladaja
wspaniale i az trudno
byloby Kiedys uwierzyc,
7e Sonus faber jest
w stanie zaproponowac
tak luksusowe kolumny
za tak umiarkowana
ceng. Nawel jezeli nie
jestto taki przepych, jak
w drozszych modelach
firmy, to i tak jest czyms
ponadprzeci¢tnym

w tym zakresie ceny.

Biore pod uwage nie tyle kawatek
skory i btyskotki, co catg technike
gtosnikowa, solidnos¢ i wielko$é
obudowy, no i wreszcie — wykonanie we
Wioszech.

Zatuje tylko, ze do testu trafita wersja
lakierowana na ,piano black”, lecz
byta to jedyna dostepna wersja w tym
momencie w Polsce; jest tez biata,
ale ta trzecia (wykoniczona fornirem
orzechowym) najlepiej wprowadzitaby
nas w sonusowy klimat. Razem z celu-
lozowym $redniotonowym...
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Nowa marka wsréd dostarczajacych kom-
ponenty do zwrotnic — stowenska Iskra! Ze
Stowenii do Vicenzy niedaleko, co dodatko-
wo potwierdza, ze Sonetto sg tam sktadane.
Duza pojemnos¢ ,obstuguje” gtosnik $red-
niotonowy (filtr gérnoprzepustowy 1. rzedu,
z dodatkowym obwodem RLC), dwa mniej-
sze (z6tte) polipropyleny prawdopodobnie
znajduja sie w filtrze gérnoprzepustowym 3.
rzedu gtosnika wysokotonowego. W czesci
$rednio-wysokotonowej wszystkie cewki

Sg powietrzne.

Gtosnik sredniotonowy — elegancki i solidny
z kazdej strony. Uktad magnetyczny o $redni-
cy 8,5 cm, 25-mm cewka, 9,5-cm membrana.
Bardzo podobnie wygladaja niskotonowe,

sg tylko nieco wieksze: 10-cm uktady
magnetyczne, 38-mm cewki, 11,5-cm mem-
brany. Specyficzny obrys kosza wymaga
zamaskowania okragtym pierscieniem.

Gtosnik wysokotonowy z magnesem
neodymowym, ale bez dodatkowej komory
wyttumiajgcej. Projektant nie starat sie

tez przysunaé go do $redniotonowego,
wybierajgc walory estetyczne ozdobnej
ramki, a mimo to charakterystyki kierunkowe
sg bardzo dobre. Dobra zwrotnica potrafi
zdziata¢ cuda...
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Zwrotnice Sonusa juz dawno ,pozegnaty sig”
z minimalizmem; dzisiaj sg tak rozwiniete,
jak to konieczne, aby uzyska¢ wyréwnane
charakterystyki uktadéw wielodroznych.
Sekcja niskotonowa najprawdopodobniej
jest podtaczona przez filtr 3. rzedu (na jego
rzecz pracujg m.in. dwie duze cewki), na tej
samej ptytce znajduje sie tez obwod RLC
linearyzujacy impedancje w zakresie niskich
czestotliwosci (gérnego wierzchotka bas-
-refleks) — jego cewke widaé posrodku,
nieco z tytu.

Widok imponujacy nie tylko ze wzgledu
na liczbe gtosnikéw; niskotonowe

i Sredniotonowy majg aerodynamicz-
ne, odlewane kosze i duze uktady
magnetyczne. Obudowa jest solidnie
wzmocniona — miedzy gtosnikami
niskotonowymi umieszczono wience.
Gtosnik sredniotonowy ma witasna
komore, utworzong przez przegrody
ustawione pod katem, co pozwoli
zredukowac jej rezonanse.

Wszystkie Scianki wytozono
materiatem ttumigcym, ale

,nie upakowano” nim catej
przestrzeni.
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SONUS FABER SONETTO VII|

Roéwniez Sonus w dos¢ nietypowy
sposéb przedstawia moc znamiono-
wa, przeksztatcajac jg w ,maksymal-
ne dtugotrwate napiecie wejsciowe”,
ktére ma wynosi¢ 22 V; przy impe-
dancji 4 Q bedzie to oznaczato moc
ok. 120 W, co wydaje sig wynikiem
dos¢ skromnym, jak na konstrukcje
z trzema przetwornikami niskotono-
wymi, ale juz rekomendowana moc
wzmacniacza ma sie zawiera¢ w gra-
nicach 50 W — 300 W. Nie wiem, jak
pogodzi¢ jedno z drugim na gruncie
nauk Scistych, a nieaudiofilskich, je-
zeli bowiem przyja¢, ze wzmacniacz
moze mie¢ ,w zapasie” moc wigkszg,
niz moc znamionowa kolumny (czyli
moc, ktdrg kolumna moze przyjgé),
byle tylko z tej mocy nie korzysta¢,
to po co w ogdle wyznaczaé goérng
granice takiego przedziatu? To jedna
ze wskazdéwek wymuszonych przez
rynek, podobnie jak rekomendacje
dotyczace wielkosci pomieszczenia.
Impedancja znamionowa to 4 Q;
taka tez podaje producent (brawo)
bez zadnej $ciemy; minimum przy
70 Hz wynosi 3,5 Q, a przebieg
w zakresie niskich czestotliwosci
jest wyjagtkowo spokojny — zgodnie
z zapowiedziami, ,gérny” wierz-
chotek powstajacy przy pracy
bas-refleksu zlinearyzowano, jego
prawdopodobny $lad pozostat przy
ok. 50 Hz, dolny wierzchotek tez jest
niski (przy 22 Hz), a minimum przy
ok. 30 Hz namierza nam czestotli-
wos¢ rezonansowg obudowy (co po-
twierdzity pomiary w polu bliskim
- jest to doktadnie 32 Hz). Troche
bardziej ztozony ksztatt grzbietu przy
2-4 kHz wskazuje, ze zastosowano
dos¢ skomplikowane filtry. W sumie
to jednak obcigzenie tatwe, a czutos¢
88 dB - przyzwoita.

Patrzac na charakterystyke
przetwarzania, mozna sie troche
zdziwié, ze konstrukcja z trzema
niskotonowymi nie wykazuje
wyrazniejszego wyeksponowania
niskich czestotliwosci (co jednak
nie jest powodem do zmartwienia),
ale wspomniane linearyzowanie
impedancji daje tez taki skutek —
obnizenia, a dzieki temu wyréwnania
charakterystyki w zakresie dziatania
filtru. Mimo to, rozciagniecie jest

Cidnienie w dB

Crgstotliwasé w Hz

rys. 1. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na ré6znych osiach.

wysmienite, spadek -6 dB wzgledem
poziomu sredniego odczytujemy przy
26 Hz! Tak ,zadziatato” niskie i w tym
przypadku wtasciwe zestrojenie
bas-refleksu, dajac wysoki poziom
przy 30 Hz (tutaj obwdd linearyzujacy
juz nie zabiera pradu). Producent
deklaruje pasmo 36 Hz — 25 kHz,

bez podania tolerancji (decybelowej),
ale w ten sposob nie obiecuje tyle,

ile dostarcza — charakterystyka

juz od 30 Hz zmiesci sie z Sciezce
+/-3 dB, a szeroki zakres od 100 Hz
do 7 kHz — w dwa razy wezszej,
+/-1,5 dB.

Wys$mienita jest tez stabilnosc¢

w ptaszczyznie pionowej — charakte-
rystyki -7°/0°/+7°, a takze z osi 15°
w ptaszczyznie pionowej, lezg bardzo
blisko siebie i wszystkie spetniajg
powyzsze warunki. W takiej sytuacji,
pochylenie kolumny do tytu nie
miatoby sensu. Tylko charakterystyka
zmierzona pod najwiekszym katem
300 (ale to juz ptaszczyzna pozioma)
,0dstaje” od pozostatych wyrazniej,
opadajgc powyzej 10 kHz. Na tle
catej charakterystyki uwage zwraca
lekkie wyeksponowanie najwyzszych
czestotliwosci, o tyle nietypowe,

ze pojawiajgce sie dopiero powyzej
6 kHz, a poprzedzone lekkim obnize-
niem.

100

rys. 2. charakterystyka modutu impedanciji.

Maskownica wprowadza relatywnie
niewielkie ,uszkodzenia” — dotki przy
6 kHz i 14 kHz, przy czym troche
obniza sredni poziom wysokich cze-
stotliwosci, co mozna uzna¢ za wptyw
nawet korzystny w kontekscie ich
wyjsciowego wyeksponowania.

tadna charakterystyka, w kilku miej-
scach wyraznie lepsza niz z Venere
Signature. Impedancja znamionowa
nieco nizsza (regularnie 4-omowa), ale
w Slad za tym troche wyzsza czutos¢.

Impedancja znamionowa [Q] 4
Czutosé (2,83 V/1 m) [dB] 88
Rek. moc wzmacniacza [W] 50-300
Wymiary (WxSxG)[cm] 119x285x425
Masa [kg] 26,3
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Wyniki pomiaréw Sonetto VIll mozemy
z tatwoscig i wiarygodnie poréwnaé z wy-
nikami Venere S — obydwie konstrukcje
mierzylismy w takich samych warunkach,
tymi samymi metodami. Charakterystyki
Sonetto VIl sg w kilku miejscach wyraz-
nie poprawione. Juz na gtéwnym rysunku
(charakterystyka w catym pasmie) widac
lepsze rozciggniecie niskich czestotli-
wosci i stgd bardzo niskg dolng czesto-
tliwos¢ graniczng, wyznaczong przez
spadek -6 dB. Jednak mogtoby to zostac
okupione gorszg odpowiedzig impulso-
wa. Pomiary zrodet niskich czestotliwo-
Sci w polu bliskim uspokajajg i wskazuja,
ze zastosowane gtosniki niskotonowe
maja lepsze parametry réwniez pod
tym wzgledem - teraz charakterystyka
cisnienia z otworu bas-refleks ma wyraz-
nie zaznaczony pojedynczy szczyt (przy
ok. 30 Hz), determinujacy wtasnie dobre

JEST LEPIEJ

rozciggniecie charakterystyki do tego
punktu (sama czestotliwos¢ rezonansowa
obudowy jest nieco wyzsza — 32 Hz
wyznaczone przez odcigzenie na cha-
rakterystyce gtosnikow niskotonowych),
podczas gdy w Venere S charakterystyka
z otworu byta ,dwugarbna” (co wskazuje
na zbyt wysokg wartos¢ parametru Qts
gtosnikow, zwigzang ze stabszym uktadem
magnetycznym). Tak jak poprzednio,
integracja sekcji niskotonowej ze Srednio-
tonowa jest idealna, zgranie fazowe petne,
skoro charakterystyka wypadkowa biegnie
6 dB ponad przecieciem charakterystyk
poszczegdlnych sekcji (ok. 280 Hz).
Gtosnik $redniotonowy jest podtgczony
przez tagodny filtr, prawie na pewno 1.
rzedu, z dodatkiem réwnolegtego filtra
przynajmniej czesciowo wyréwnujgcego
impedancje w zakresie rezonansu, lub
przez prostszy obwdd RL, dzieki czemu

w zakresie 60—-100 Hz wystepuje tylko
lekkie ,kolano’, a nie gwattowniejszy
wzrost napiecia i poziomu, jaki spowo-
dowatby skok impedancji (podnoszacy
statg RC).

W zakresie srednio-wysokotonowym
Sonetto VIl prezentuje charakterystyke
lepiej wyréwnana, bez wyraznego obnize-
nia w zakresie 1-3 kHz (tylko minimalne
przy ok. 2,5 kHz) i podbicia przy 4-5 kHz,
jakie wprowadzat Venere S. Jeszcze wyzej
tez jest lepigj, usuniete zostaje wasko-
pasmowe ostabienie przy 7 kHz, za
to w najwyzszej oktawie charakterystyka
biegnie rowniej (na wyzszym poziomie)
az do 20 kHz. Te pozytywne zmiany nalezy
wigzac z lepszym przetwornikiem wysoko-
tonowym lub jego akustycznym sasiedz-
twem (krawedzie obudowy). Réwniez ma-
skownica jest teraz delikatniejsza w swoim
oddziatywaniu na charakterystyke.
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Kiedy ok. rok temu w jednym tescie
poréwnywatem Serafino Sonusa
z Sopra 3 Focala, mozna byto ustysze¢
dowodnie, jak wielkg ewolucje przeszty
brzmienia obydwu firm. Niewiele bra-
kowato, a mozna by nawet stwierdzic,
ze ,zamienity sie rolami”; Sopry 3 byty
blizsze tradycji Sonusa, a Serafino —
dawnemu profilowi Focala. Trudno
podobnie twierdzi¢ w odniesieniu
do Sonetto i Ashkelona, bo nie mamy
podstaw, aby Adam Voxa nawet posa-
dzaé o jakakolwiek ewolucje swojego
stylu, ale mozna aktualng sytuacje ujgé
inaczej — tym razem Adam Vox gra
jak stary Sonus, a Sonus jak... nowy,
ale juz dobrze znany Sonus. Zmiana,
jaka nastgpita w ogélnym schemacie
brzmienia Sonusdw, zostata juz chyba
definitywnie utrwalona. Jej poczatki wia-
ze z pierwszymi Venere, gdzie jeszcze
poczytywatem jg za wyjscie naprzeciw
spodziewanym gustom znacznie
wigkszej grupy odbiorcéw. Czy chodzito
wiec o brzmienie ,tanie”, ,masowe”,
komercyjne, niewyrafinowane? To nie
zachecatoby audiofiléw szukajacych
nie tylko brzmien ,dojrzatych”, ale tez...
relacji i Swiadectw, ze takimi sa. Ale
zmierzmy sie z tym...

Venere odstgpity od wczesniejszej
Jkultury i spokoju” Sonusow, ale zrobity
to w momencie, gdy wsrod drozszych
kolumn Sonusa brzmienie takie stato sie
wrecz suche i nudne, by¢ moze nawet
dla wyrobionych stuchaczy.

A przeciez trzeba byto zatozy¢,
ze mnigj cierpliwe uszy i konfrontacja
z wieloma konkurentami na rynku tan-
szych modeli postawityby takie brzmie-
nie na straconej pozycji. Dokonano
wiec nie tyle modyfikaciji, co rewoluciji.
Ale wigzata sie ona z czyms jeszcze -
w projektach Venere nie byto budzetu
na najlepsze przetworniki, zatem ,wyko-
nanie” nowego pomystu brzmieniowego
byto obarczone wiekszymi kompromi-
sami. Odroznijmy dwie ptaszczyzny
kompromisu. Pierwsza wynika z tego,
ze modelujac charakterystyke, kon-
struktor musi pogodzi¢ ré6zne koncepcje
i wyobrazenia o oczekiwaniach klientéw.
Moze kolumne zestroi¢ ,bezkompromi-
sowo” liniowo (a przynajmniej do tego
dazyc¢), moze péj$é w przeciwnym
kierunku i wyeksponowac skraje pasma.
Druga ptaszczyzna okreslona jest
przez budzet i wielkos$¢ konstrukciji.

To sg przeciez zatozenia poczatkowe —
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firma ,musi” mie¢ w ofercie, i to w danej
serii, np. podstawkowy monitor i bedzie
on miat potencjat ograniczony gtéwnie
jakoscig przetwornikéw i kubatura obu-
dowy. Konstruktor moze uktad zestroi¢
na rézne sposoby, ale pewnych rzeczy
nie przeskoczy. Nawet monitor moze
mie¢ wyeksponowany bas, lecz wtedy
nie bedzie to bas siegajacy nisko. Tania
kolumna wolnostojgca moze mie¢ bas
nawet potezny, ale nie bedzie on miat
dobrej odpowiedzi impulsowej (to kosz-
tuje najwiecej). Kazda niskobudzetowa
konstrukcja moze mie¢ wyeksponowane
wysokie tony, ale nie beda one pocho-
dzi¢ z dobrej klasy tweetera — beda
,Zanieczyszczone”. Jedna ptaszczyzna
z druga gdzies sie przecinajg, tzn.
konstruktor ustalajgcy strojenie zwykle
bierze pod uwage, czy przy okreslonej
jakosci i charakterze przetwornikow
warto i$¢ bardziej w strone brzmienia

liniowego, czy jakiegos innego; ale

tu znowu bedg decydowaé indywidualne
wybory i subiektywne sady. Na przyktad
umiarkowana rozdzielczo$é wyso-
kotonowego moze sktaniaé zaréwno

do utemperowania géry pasma (zeby
nie razi¢ uszu byle czym), jak i do jej
wyeksponowania (aby ,wyciagna¢”
detal, ktory przy charakterystyce liniowej
nie chce btysnaé). Wreszcie poczatkowe
zatozenia — np. stroimy liniowo, bo jeste-
$my konsekwentni i tylko stad moze dla
nas (i naszych klientéw) wynikaé przy-
najmniej poprawne brzmienie — moze
by¢ dla konstruktora imperatywem. Albo
- wzmacniamy skraje pasma, nawet
jezeli wysokie tony bedg przybrudzone,
a bas przydudniony, bo mamy przeko-
nanie, ze to uczyni brzmienie bardziej
atrakcyjnym w odbiorze tych klientéw,
do ktorych startujemy.



Sonus faber jest jednak mistrzem
kompromisu (tak jak kazdy producent,
ktéry deklaruje ,bezkompromisowos¢”),
i chociaz z Venere poszedt dosc¢ daleko,
w strone wczesniej przez siebie nie-
uczeszczang, to oczywiscie nie doszedt
do skrajnosci i ekstrawagancji. Musiat
tez jednak ,pogodzi¢ sie”, ze zastosowa-
ne przetworniki wnoszg niechciane znie-
ksztatcenia i zaburzenia charakterystyki,
chociaz i one nie byly dotkliwe, a jako$
miescity sie w ogdlnie ,luzniejszym”
profilu. Najlepiej radzity sobie z tym
Venere Signature — nawet nie dlatego,
ze byly najwiegksze, ale zastosowano
tam juz troche inne, udoskonalone
rozwigzania i przetworniki. Wcigz byly
to jednak kolumny ,obarczone” pewnymi
problemami.

Pierwszymi projektami, ktére
zaznaczyty nowy sposoéb strojenia
z wysokiej klasy przetwornikami i innymi
komponentami, czyli méwigc w skrécie
- potaczyty nietradycyjne brzmienie
z tradycyjng jakoscig Sonusa — byty
Olympiki. One jednak jeszcze nie prze-
sadzity, w ktdrg strone zmierza Sonus,

a zrobity to, wedtug mnie, zesztoroczne
modele serii, nomen omen - Tradition.

Jezeli tak grajg kolumny, ktére maja
najwieksze zobowigzanie do trzymania
sie blisko tradycji, to znaczy ze elementy
brzmienia, ktére zostaty tutaj odsuniete

na bok, zostaty w zasadzie przekreslone.

Testowalismy tylko Serafino, ale kon-
cepcja byta tak oczywista i wyrazista,

ze trudno powaznie podejrzewaé, iz po-
zostate dwa (modele tej serii) sg wyraz-
nie inne, i na przyktad wracajg wprost
do dawnych klimatéw. Tym bardziej te-
raz, gdy wida¢ konsekwencje — réwniez
Sonetto VIl zapisuja sie do ,nowej szko-
ty” brzmienia Sonusa, tylko pytanie...

do ktorej klasy? Nawet jezeli nie do tej
samej, co modele Tradition, to na pewno
do znacznie wyzszej niz Venere.

Sonello otwieraja now3
opcje, chociaz tez nie
jest ona najlepsza dla
kazdego... Kto teskni

za ,.pradawnym” Sonu-

sem, niech rozglada si¢
na aukcjach. W aktual-
nej ofercie Sonusa juz

chyba nic nie znajdzie.

Ale to nie Sonneto ograniczajg wybér
do ,nowych brzmien” Sonusa, bo one
tylko i az zastepujg Venere — i robig
to w sposdb, ktéry moze juz tylko
wszystkich cieszy¢. Postawione obok
Serafino, pewnie sprawityby im spory
ktopot, gdyby te drugie miaty ,udowod-
ni¢” samym brzmieniem, ze warto za
nie zaptaci¢ ponad trzy razy wiecej.
| z tatwoscig pokonatyby Venere
Signature, bedac od nich drozsze tylko
o ok. 30 procent.

Jak wynika z wielu przestanek,
wrecz deklasujaca przewage powinny
mieé pozostate, mniejsze Sonetto nad
swoimi odpowiednikami z serii Venere
- Venere Signature byty w swojej serii
zdecydowanie najlepsze, natomiast
konstrukcje Sonetto sg bardziej
Lwyréwnane”. Kogo wczesniej Venere
nie zachecity, niech nie sadzi, ze So-
netto to tylko ich lekka modyfikacja!
To raczej propozycja dla tych, ktérym
spodobaty sie np. Serafino, ale cena
bliska 100 tysiecy jest przeciez dla
wiekszosci ,zaporowa”.
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Ale na razie cieszmy sie z Sonetto ViII.
Ich brzmienie jest ustawione wyraznie
inaczej, niemal ,odwrotnie” niz Ashkelo-
ndw, a przeciez obydwa przypadki tagczy
kultura i delikatnosé. Przy kolumnie
z trzema niskotonowymi moze sie
to wydawac zaskakujace, ale podobnie
byto z Venere Signature, i to jest wtasnie
aktualny styl Sonusa — bas nie grzmi
ani nawet nie podgrzewa, schodzi nisko,
a przy tym elegancko, doktadnie, nie
przelewa sig, a rytm dyktuje réwno i bez
tupania, taczy sie ze srednica ptynnie,
zwinnie, nie odmawiajac jej niezbednego
wsparcia, ale tez nie cigzac jej i nie
pogrubiajac.

Koncowy rezultat bedzie zaleze¢
od ustawienia jak réwniez miejsca od-
stuchowego, lecz ,w punkcie wyjscia”,
czyli przy odsunieciu od $cian, bas
byt dobrze zréwnowazony, po stronie
umiarkowania niz przesady.

Nie byt jednak tak szczupty, aby wy-
magac przysunigcia do $ciany, na czym
zdecydowanie zyskaty Elaki AF-61,
prezentowane miesigc temu. Srednica
jest réwna, lekka, czysta, nieprzechylona
w zadna strone. Wokale zostajg idealnie
Juchwycone” i delikatnie odznaczone;
barwa jest subtelna, nienatarczywa, na-
turalna. Tutaj punkt dla Sonusa, wokale
(i wiele innych instrumentéw) sa bardziej
»obecne”, uplastycznione, czytelne; nie
chce przesadzaé z przypisywaniem tych
zastug ani samej celulozie w gtos$niku
$redniotonowym, ani temu, ze w ogéle
jest taki gtosnik. Nie tylko uktady troj-
drozne sg zdolne do wykreowania tadnej
srednicy, a niektoére z nich majg z tym
powazne ktopoty, jednak w tym przypad-
ku wszystko zagrato.

Srednica nie rzadzi
tym brzmieniem - jest
na to zbyt delikatna,
lecz i ta delikatnos¢
okazuje si¢ swielnym
narz¢dziem, bo sa mo-
menty, w ktorych poka-
zuje wrecz mistrzostwo
w oddaniu emocji i bu-

dowaniu nastroju.
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Przy tym nie jest nuzgca, monotonna
i ciggle skupiajgca uwage na sobie. Naj-
wazniejsza byta kiedys (juz nie w Vene-
re), w dawnym stylu Sonusa. Teraz jest
$wietnie wywazona — ma do odegrania
piekna rolg, ale nie jest jedynym aktorem
na scenie. Z basem uktada sobie sto-
sunki ,po partnersku”, ale wysokie tony
pozwalajg sobie na odrobine wigcej.
Tutaj odchodzimy juz od liniowosci,
co tak samo wida¢ w pomiarach, jak
i stychaé, trzeba to jednak starannie
zinterpretowac:To eksponowanie
dopiero najwyzszej oktawy, samego
skraju pasma, ktére przynosi najmniej
natarczywosci, troche wiecej ,$wiatta”,
ale najwiecej ,powietrza” — wieksza jest
swoboda wybrzmien, ,oddech”.

Dawno temu, gdy jeszcze nie nalezato
do ztego tonu uzywanie korektoréw
graficznych, pozwalaty one wtasnie
na podobne uksztattowanie (nale-
zato uzyé suwakoéw 8 kHz i 16 kHz,
odpowiednio +3 dB i +6 dB), podczas
gdy regulatory ,barwy” (wysokich
tondw) we wzmacniaczu dziataty zbyt
mato selektywnie, dyktujgc wczesniej
wznoszgacy sie charakterystyke. Trzeba
jednak wzig¢ pod uwage, ze przy takim
profilu, nawet subtelnie wzmocnionej
gorze, ale delikatnym basie, przy cichym
stuchaniu, bas subiektywnie ,gasnie”
(kwestia czutos$ci naszego stuchu)

i duze kolumny tylko nam ,szemrzg”.

Z tego powodu to raczej propozycja naj-
lepsza do grania z przynajmniej $rednimi
poziomami i ustawienia do$¢ blisko
$ciany. Sonetto VIl kreujg specjalng
scene stereofoniczng, a takze akustycz-
ng atmosfere w catym pomieszczeniu.
Gdy usigdziemy posrodku, oczywiscie
styszymy wszystko najlepiej, chociaz nie
jest to zjawisko ,gwattowne”, a pozorne
Zrodta dzwieku nie wskakujg na ultrapre-
cyzyjnie ustalone miejsca.

Sonetto VIII tworzy
naturalna, ..luzna”, dos¢
gleboka przestrzen,

z wigkszym rozmachem
i troche¢ wyze¢j niz zwy-
kle - 0 czym decyduje
pozycja sekeji srednio-

-wysokotonowgj.

Taki efekt mozna lubi¢, a jezeli chce-
my, aby byto ,normalniej”, trzeba sie
cofna¢ na odlegto$¢ co najmniej 3 m
albo... pomysle¢ o mniejszych Sonet-
to V, ktére wcale nie muszg mieé mniej
basu tylko dlatego, ze majg dwa, a nie
trzy niskotonowe, bo i sekcje $rednio-
-wysokotonowa mogta w nich zosta¢
Jproporcjonalnie” zestrojona. Mam juz
ochote na testowanie innych Sonetto
nie dlatego, ze Sonetto VIl mnie zawio-
dty, wrecz przeciwnie — wiasnie ich
brzmienie, jednoczesnie konstrukcyjne
pokrewienistwo miedzy modelami serii
zapowiada wys$mienite wyniki réwniez
pozostatych, co najmniej wolnostoja-
cych. Jeszcze raz podziekujmy Venere,
ze przetarty ten szlak, i niech juz
ustgpig miejsca Sonetto. Nie wszyst-
kich ta puenta ucieszy, nawet sam
dystrybutor bedzie miat z nig ktopot,
jezeli zostato mu jeszcze ,co nieco”

w magazynie... Ale, o ile przystepujac
do testu sadzitem, ze nizsze ceny
Venere wcigz pozwolg im sie obronié
i znalez¢ klientéw, to okazato sie,

ze Sonetto tak daleko im odjezdzajg,
ze trzeba bedzie pomysle¢ o specjal-
nych ,akcjach promocyjnych”.

SONUS FABER SONETTO VIl

CENA DYSTRYBUTOR
26 000 zt Horn Distribution
www.horne.eu

WYKONANIE Najwiekszy model
nowej serii Sonetto robi doskonate wrazenie
pod kazdym wzgledem. Imponujgca obudowa,
duza i niemal luksusowa, solidna i ze stylowymi
dodatkami. Wartosciowy zespot gtosnikow
(wszystkie z odlewanymi koszami), z celulozo-
wym $redniotonowym na czele i wysokotonowym
typu D.A.D. Nie oszczedzano tez na zwrotnicy
(rozbudowanej i z dobrymi elementami). Sonus
prawdziwy i nowoczesny, a cena bez akcyzy za
doskonatg marke.

LABORATORIUM Charakterystyka

wyréwnana w szerokim zakresie, z bardzo niska
dolng czestotliwoscig graniczng (-6 dB przy

26 Hz), wzmocnieniem najwyzszej oktawy i do-
brym rozpraszaniem. Czutos$¢ 88 dB przy bezpro-
blemowej, 4-omowej impedancji znamionowe;j.

BRZMIENIE Swobodne, lekkie, otwarte.

Nisko siegajacy, ale niewyeksponowany bas, za-
akcentowane najwyzsze tony, delikatna i plastycz-
na $rednica. Obfite, radosne i subtelne. Scena
rozpostarta szeroko i wysoko.
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