Sonus Faber AIDA HI-END
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Tak patetycznego
tytutu nie wydumatem
sobie z niczego.
Opis Aidy,
przynajmniej wstep,
postanowitem
przedstawié
z perspektywy troche
osobistej — genezy
testu 1 mojego
postrzegania Aidy.
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pozwoli lepiej zrozumie¢ tak
samo piekny, jak i trudny obiekt.
Stad wlasnie pierwsze stowo
tytutu - ,trudny”. ,Poezje ciszy”
| wyjasnie w dalszej czesci testu.
Pozwole sobie jednak nie
\ pisad juz nic wiecej na stronie
tytutowej za przykladem firmo-
wego katalogu, a raczej ksigzki
o Aidzie, w ktérej tre$¢ na pew-
no nie zdominowata formy. Na
nastepnych stronach napisze
catkiem sporo. Mozna by
II! i pewnie dwa razy wiecej...
ale trzeba tez byto zrobi¢
miejsce na zdjecia, obrazu-
jace w tym wypadku pewne
sprawy lepiej niz stowa.
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HI-END Sonus Faber AIDA

Po raz pierwszy zobaczylem Aidy, pewnie tak jak wielu czytel-
nikéw ,,Audio” i nie tylko, w reklamie. Wrazenia byly mieszane.
Mieszane?! Jak ja $miem? Powoli. Na wspominanym zdjeciu
reklamowym Aidy staty w wielkim pomieszczeniu, chyba w pa-
tacowych wnetrzach, i trudno bylo oceni¢ ich wielkos¢. W takiej
perspektywie wyglgdaly na troche wieksze od Amati, widac
nowe elementy w wykonczeniu obudowy, ale generalnie schemat
znany, zwlaszcza konfiguracja przetwornikéw, podobna tez do
stosowanej w Stradivari — dwa niskotonowe, $redniotonowy,
wysokotonowy. Klasyka.

Odstona druga. Aidy pojawiajq sie w Polsce. Jest mozliwos¢
przetestowania ich, lecz dystrybutor nie pali sie do przywozenia
ich do Warszawy; kolumny stojg w Katowicach, w salonie Audio
Styl, podobno sq tak wielkie i ciezkie, ze ich dodatkowe kilkakrot-
ne pakowanie i rozpakowywanie to wysitek znacznie wiekszy niz
nasza jazda do Katowic z catym sprzetem. Trudno, pakujemy sie
ijedziemy, chociaz nie wydaje mi sie... W koncu zobaczytem Aidy
na wiasne oczy. To kolumny olbrzymie, a nie duze; dopiero potem
sprawdzitem w danych katalogowych - ich masa wynosi 165 kg
netto, a w ,,opakowaniu” (skrzynie) - 275 kg, czyli para wazy
ponad pdt tony. Zdjecia na reklamie i te inne, na ktérych nie ma
uktadu odniesienia, nie oddajq powagi sytuacji. To nie sq ,troche
wieksze Amati”.

Wrazenie jest tym wieksze, ze zaskakujqce; zmyli¢ bowiem
moze uktad glosnikéw na przedniej sciance — konwencjonalny
iwrecz skromny, jak na ostateczng skale zjawiska, z dwoma
przeciez nie bardzo duzymi, bo 8-calowymi niskotonowymi, 18-cm
$redniotonowym i 1-calowq koputkq znajdujgceq sie najwyzej.

Takq konfiguracje stosuje sie w kolumnach o wysokosci metra,
czasami troche wiecej, ale nie... Znamy kolumny podobnej wiel-
kos$ci, a nawet wigksze, lecz majq one zupetnie inne konfiguracje
przetwornikéw, wymuszone faktem, ze przetwornik wysokotonowy
powinien znajdowacé sie mniej wiecej na wysokos$ci uszu (siedzg-
cego zapewne) stuchacza. Chyba nikt do tej pory do obudowy

o wysokosci ponad 170 cm nie ,zapakowal” takiego uktadu...
Dotychczasowy odnotowany rekord w ,,Audio” nalezy do Triangle
Concerto o wysokosci 160 cm. Tam jednak wysokos$¢ podkreslata
smukla bryta kolumny, natomiast spora szerokos$¢ Aidy jq maskuje,
sugerujgc w ten sposéb mniejsze wymiary catkowite — oczywiscie,
dopdki kolumny nie zobaczymy ,w naturze”. Ale nawet wtedy, gdy
zaskakuje i poraza nas jej wielko$é, nie staje sie ona opaslq szafq.
Mimo ze jej catkowita szeroko$¢ wynosi pot metra (1), to skompliko-
wany design obudowy, pionowe podzialy i tuki widoczne z przodu,
a takze nachylenie gérmej $cianki, wyszczuplajq jg wizualnie,
dzieki czemu wyglgda bardzo atrakceyjnie. Wyobrazmy sobie
(naszkicujmy na kartce papieru) prostokqt o podstawie 48 cm oraz
wysokosci 172 cm i wpiszmy wen taki uktad gtosnikéw, jaki widzimy
w Aidach... No przeciez potwor.

Sonusowy styl, rozwiniety w Aidach juz chyba maksymalnie,

z jego bogactwem ksztattéw, materiatéw, faktur i koloréw, ktére skqdingd
muszq by¢ w takim produkcie wy$mienitej jakosci - ale nie tylko — ktére
trzeba dopasowaé, zeby nie wygladat jarmarcznie, styl ten pozwala pro-
jektowa¢ zaréwno mate, jak i bardzo duze, zawsze piekne konstrukcje.

To wrazenie przychodzi wiec jednocze$nie z pierwszym odczuciem
dotyczqgcym samej wielkosci — ze mamy przed sobq cos o niebywale za-
awansowanej i kosztownej aparyciji. Niby w hi-endzie to cos$ oczywistego,
tym bardziej w takiej cenie... ale to, co oczywiste i zrozumiate, wcigz moze
by¢ imponujgce. W tych zachwytach nie chee by¢ zle zrozumiany - pigkno
Aidy nie jest jedynym sposobem na pigkno, jakie moze fascynowac.
Ultranowoczesne Grand Utopie Focala sq zupetnie inne i tez wspaniate...
i mimo ze ceny obydwu konkurencyjnych produktéw sq poréwnywalne —
astronomiczne - to pewnie kazdy klient, czy chociazby obserwator, bedzie
miat swojego faworyta. Wazne jest, ze w obydwu stylach mamy przyktad
mistrzostwa.
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Tylna Scianka jest uzbrojona

po zeby; oprocz autonomicznego
uktadu dwudroznego, umieszczonego
w gdrnej czesci obudowy, znajduja
sie na niej az cztery otwory 1 trzy
regulatory, a na samym dole ter-
minal przylaczeniowy z trzema
parami gniazd.

Otwdr umieszczony

najwyzej wyprowadzono

2z komory znajdujgcego sie

tuz pod nim 12-cm przetwor-
nika; otwdr pod regulatorami
prowadzi z komory przetwornika sredniotonowego, a dwa otwory w dolnej
czesci — z komory niskotonowych. W takim razie to jeszcze nie wszystkie...
Otwor z najwiekszej komory, glosnika subniskotonowego, umieszczono

- razem z nim - na dolnej sciance obudowy.

www.audio.com.pl



Pora na rozdziat trzeci historii spotkania z Aidg. Widzqc to, co weze-
$niej opisatem, pomyslatem wiec: Aha, zapakowali najlepsze przetwor-
niki, jakie mieli, w sumie do$¢ podobne do tych z Amati, w analogicznym
ukladzie, do znacznie wiekszej i jeszcze bardziej luksusowej obudowy.

[ cheq za to cztery razy wiecej... Kolejny przyktad na to, ze w hi-endzie,
celujgc w klienta z najgrubszym portfelem, trzeba przygotowaé cos
efektownego, trzeba mie¢ pomyst i odwage, a nie mozna mie¢ skruputéw
i kalkulowa¢, ze skoro urzqdzenie nie bedzie grato cztery razy lepiej, to
nie powinno kosztowac¢ cztery razy drozej... Powinno kosztowac tyle, ile
mogq wydac¢ niektérzy klienci, a gra¢ tak dobrze, jak to mozliwe przy
kosztach, ktére pozwolq zrealizowa¢ niezly zysk.

Rozdziat trzeci podrozdziat drugi... Odkrycie podczas ogledzin, ze
konstrukcja jest jednak nie tyko wieksza, ale i znacznie bardziej skompli-
kowana niz wszystkie dotychczas znane Sonusy. Cho¢by obserwowana
z zewngqtrz. Nie tylko obudowa, ktéra ma dodatkowe ,skrzydia”, ale
i uktad gto$nikowy, niezdradzajgcy od frontu wszystkich swoich tajemnic.
Trzeba zajrze¢ od spodu i od tylu. Niezwykty cokdt jest nie tylko do ozdo-
by - tam skrywa sie 32-cm glosnik subniskotonowy. A z tylu zobaczymy
dodatkowy uktad dwudrozny z 12-cm nisko-$redniotonowym i 28-mm
koputkq - szykuje sie jakie$ ,uprzestrzennianie...”

Nabieram wiec optymizmu, ale jeszcze ostroznego - ,to” faktycznie
moze gra¢ lepiej niz wszystkie dotychczasowe Sonusy, ale o ile lepiej?
Bedziemy mieli potezny bas, moze wiekszq scene, lecz czy to wszystko
wystarczy, abym sam sobie moégl odpowiedzie¢ uczciwie, ze gdybym miat
400 000 z1, to bym sobie takie kolumny kupit?

Etap czwarty — bardzo krétki - to pomiary pokazujgce bardzo tadng
charakterystyke, ktéra jednak niczego nie przesqdza; moze poza tym,
ze Aidy powinny gra¢ réwno, neutralnie itp., ale w ten sposéb grajq tez
najtansze Sonusy.

Etap piqty — najwazniejszy - to stuchanie. Wszystko sie wyjasnia.
Oczywiscie odstuch - jak to odstuch — ma w recenzji swoje wiasne miej-
sce, wiec tutaj ani stowa.

Na tym jednak nie koniec, pora wreszcie zapozna¢ sie gruntowniej
z technikq, zaréwno na podstawie wlasnych ogledzin, jak i firmowego
opisu. Tym razem zrezygnowalismy z rozkrecania konstrukeji, wyjmowa-
nia przetwornikéw itd., wiec sami o wiele wiecej nie wydedukujemy niz
do tej pory. Siegam po firmowy 36-stronicowy dokument po$wiecony tylko
Aidzie, liczgc na to, ze sporo sie z niego dowiem, cho¢ oczywiscie wszyst-

Scianki tuneli bas-refleks sekcji
niskotonowej (na zdjeciu) 1 subnisko-
tonowej wyscielono gabka — by¢ moze
w celu redukcyi turbulencji, by¢ moze

w celu uzyskania nizszej czestotliwo-
Sci rezonansowej ukiadu na skutek
zmniejszenia efektywnej powierzchni
otworu. ,Swdj” Sposob strojenia, majacy
by¢ wolnym od wszelkich przypadiosci
trapiacych pospolite bas-refleksy, Sonus
nazywa ,Stealth Reflex”.

Na paneliku, razem z otworem z ko-
mory Sredniotonowego, umieszczono
trzy requlatory — poziomu najnizszych
czestotliwosci (praca subniskotonowe-
go), wysokich i calej sekcji promieniu-
Jjacej do tytu. W sam raz — zbyt wiele
regulacji moze skolowac uzytkownika,
a tyle da sie jeszcze opanowac,

Na honorowym
miejscu - sekcja
Srednio-wysokoto-
nowa z panelem
Iizolowanym od
wibracji obudowy.
Na pozor prze-
tworniki wygla-
dajg znajomo,
ale od wczesniej
stosowanych
typéw rozni je
wiele bardzo
istotnych
elementow.

ko bedzie podane w marketingowym sosie, czego zadnemu producentowi
nie mam za zte — poza oczywistymi przeklamaniami. I musze przyznaé, ze
dzielo Sonusa znowu mnie zaskoczylo i w pewnym sensie przerosto... Tak
jak u Sonusa, opis jest bardzo stylowy i ,firmowy". Jest hybrydq specyficz-
nego, poetyckiego jezyka stosowanego przez wielu producentéw, ktérym
,wychodzi" to lepiej lub gorzej (jak autorom recenzje...), lecz i w tej dziedzi-
nie Sonus osiggngt mistrzostwo, ktére najwyrazniej osmielito go do tego,
aby przez wiele stron nie napisa¢ niczego konkretnego o technice, a tylko
plyna¢ w nurcie wzniostych deklaracii, obietnic odkrycia ducha muzyki,
spotkania z ideatem, doskonatego polgczenia tradycji z innowacjami itd.
Hybrydq z czym? Wreszcie pojawia sie i potem powtarza wyraz ,silence”
- czyli cisza. Odtworzenie ciszy. Wokét tego hasta zaczyna skupia¢ sie
opis, mozna z niego wnioskowac, ze réwniez najciekawsze rozwigzania
konstrukcyjne. Sq one jednak przedstawione w tak nieprzystepny sposéb,
ze nie o$miele sie stwierdzi¢, iz wszystko zrozumiatem... Wiele wskazuje
na to, ze faktycznie obudowa jest bardzo zaawansowana, zawiera kilka
innowacii, jakich wcze$niej nie byto nigdzie indziej. Z drugiej strony, takie
rozwiqgzania, jezeli majq by¢ zrozumiane przez klienta, a nawet audiofila,
powinny by¢ zaprezentowane w bardziej czytelny i zarazem wyczerpujgcy
sposodb, za pomocq rysunkéw, nawet wykreséw, a nie tylko kilku zdan,
przyswajalnych przez waskq grupe najgenialniejszych, wyedukowanych
czytelnikéw, domyslajqeych sie w lot, jak to dziata. Jest to wiec hybryda
poezji z technicznq terminologiq. Oczywiscie
sens takiego opisu mozna odnalezé

w inaczej postawionym celu — chodzilo
o zaszokowanie rozwigzaniami, ktére
sq tak oryginalne i zaawansowane, ze
az trudne do zrozumienia. Nie powiem,
zeby mi sie to podobalo. Tak, jestem
strustrowany, ze nie zrozumialem
wszystkiego...

Dwudrozny ukiad, zainstalowany
Z tylu, tez ma komore z otworem, lecz —
podobnie jak w przypadku gidwnego
glosnika Sredniotonowego - jego
celem nie jest wzmocnienie Samego
basu, tylko ,wentylowanie”, stwo-
rzenie korzystniejszych warunkéw
pracy niz w komorze zamknietej
(wedle pogladdw konstruktoréw
Sonusa). Widac asymetryczne wy-
profilowanie wokot glosnika wyso-
kotonowego, zwigzane z zamiarem
uzyskania niesymetrycznych cha-
rakterystyk kierunkowych (Iepsze
rozpraszanie w jedng strone).



HI-END Sonus Faber AIDA

Obudowa jest w naturalny sposéb skomplikowana poprzez jej
podzialy na poszczegoélne sekcje, ktére muszq by¢ szczelnie odsepa-
rowane (subniskotonowa, niskotonowa, $redniotonowa, tylna), lecz nie
to stanowi o jej zaletach, ktére majq realizowac koncepcje ,,odtworze-
nia ciszy”. Chodzi o bardziej nowatorskie sposoby przeciwdzialania
wibracjom, czyli wytlumiania drgan i ptyngceych stqd dzwiekéw, ktorych
by¢ nie powinno — w ich miejsce, w ich czasie, powinna panowaé cisza...
To oczywiscie skrot myslowy, lecz uprawniony; chodzi o to, aby kazdy
dzwiek byl ,.czysty”, wybrzmiewat doktadnie, niezaklécony fatszywym
Jttem”. Faktem jest, ze zrédtem tych probleméw moze by¢ zaréwno
sam przetwornik, jak i obudowa. Obudowe mozna traktowac jako zto
konieczne - w systemach z gto$nikami dynamicznymi musi odseparo-
wac energie od tylnej strony membrany i albo jg wytlumi¢ (obudowa za-
mknieta), albo w kontrolowany sposéb wykorzysta¢ (system bas-refleks).
Walka z wszelkimi rezonansami obudowy jest tatwiejsza, gdy realizuje
sie obudowe zamknietq — bowiem, teoretycznie, mozna jq intensywnie
wytlumiac¢ (chociaz w praktyce stwierdzono, ze nadmiar wyttumienia
pogarsza dynamike), natomiast obudowa bas-refleks musi , pracowad”,
rezonowanie jest jej celem, i energia tego rezonansu, jaka powstaje
wewngtrz komory bas-refleks, moze czeéciowo przenosic¢ sie na $cianki,
niezaleznie od kwestii lepszej lub gorszej odpowiedzi impulsowej z sa-
mego uktadu glosnik-otwor (a przeciez zbyt dlugq odpowiedz tez moz-
na uznac za zaktocenie |, ciszy”). Co gorsza, umiarkowane wytlumienie
(zbyt silne gasiloby ,,pozyteczny” rezonans bas-refleksu) pozwala rozwi-
ja¢ sie w obudowie innym, pasozytniczym rezonansom, ktére mogq by¢
wypromieniowane nd zewndtrz zaréwno przez otwor, przez membrane,

jak i przez scianki. Wybrnqg¢ z tych tarapa-
tow nie jest latwo, a najdalej idgeq,
bardzo konsekwentnq prébqg byt
pierwszy, oryginalny Nauti-
lus B&W, , $limak” - system
zwinietych i wytlumionych |, linii
transmisyjnych” dla wszyst-
kich przetwornikéw uktadu
czterodroznego; konstrukcja
W pewnym sensie prosta
i bezkompromisowa, bardzo
.ideowa". Aida jest zupelnie
inna - o wiele bardziej
skomplikowana, i chociaz
tak wiele w niej nowych,
ciekawych rozwiqzan stuzqg-
cych wyttumianiu wibracji,
to przeciez konstruktor nie
zdecydowat sie na porzu-
cenie bas-refleksu, ktory
jest najlepszym sposobem
na uzyskanie niskiego
basu z konstrukeji bier-
nej. Co wiecej, zgodnie
ze swoim zwyczajem,
wentyluje réwniez ko-
more $redniotonowego
i 12-cm maluszka z tytu
- stqd tyle otworéw na
tylnej sciance.

W konstrukcji Aidy
wazna role peini ,stelaz’,
na ktdrym opiera sie
zasadnicza obudowa.
Pochylenie do tylu jest
klasycznym zabiegiem
Sonusa, oprawionym
tutaj zupelnie nowymi
detalami.

Stelaz nie jest jednorodny — miedzy jego dolng, pozioma a gorng, wygieta ,rama”
znajduja sie laczniki (tutaj widoczne przednie), ktore redukuja transmisje wibracji.

Na tym zdjeciu widac trzy tylne laczniki, a takze fragment wylotu bas-refleksu
z sekcji subniskotonowej, ktorego tunel biegnie wzdluz tylnej Scianki.

Podstawowymi elementami wewnetrznego systemu ttumienia wi-
bracji (za , zewnetrzny” mozemy uzna¢ sam ksztatt obudowy, materiat
$cianek, a takze specjalny cokét) sq wiec nie tylko konwencjonalne
ozebrowania, ale i uktad dwoch ,, dostrojonych masowych ttumikow”

- duzych, aluminiowych talerzy, przymocowanych do dwéch wewnetrz-
nych $cianek (dolnej, zamykajgcej komore glosnikéw niskotonowych,

i gérnej, zamykajgcej komore $redniotonowego), potgczonych biegng-
cym przez te komory stalowym pretem, nazywanym przez producenta
.mechanicznym Iqcznikiem wysokich predkosci”.

Cokot, a raczej stelaz, na ktérym stoi wtasciwa obudowa, pelni
dwie zasadnicze role — unosi jg w taki sposob, aby stworzy¢ na dole
przestrzen do swobodnego promieniowania przetwornika subnisko-
tonowego (nazywanego przez producenta ,.infrawooferem”), a takze,
dzieki specjalnej konstrukeji, izoluje kolumne od podioza - to
znaczy nie transmituje wibracji.

Warto zwréci¢ uwage, jak zrecznie Sonus potqg-
czyt charakterystyczny ksztalt obudowy, co prawda
w duzym stopniu zmodyfikowany wzgledem po-
przednich modeli (teraz ksztatlt ,Lyre” w miejsce
.Lute”), ale w ogélnym zarysie znajomy, z nowym
elementem w swoich konstrukcjach - glosnikiem
subniskotonowym na dolnej $ciance; otéz dzieki
wygietym bocznym $ciankom, sam front jest
waski (musi objg¢ gtoéniki ,tylko” 22-cm),
sylwetka jest wiec smukla, a na dole zmie$cit
sie 32-cm ,,garnek”.

Boczne scianki sa dostownie podwdjne — wewnetrzna
bryle obejmuja skrzydia wykonane ze sklejki z egzo-
tycznego drewna, lakierowanego na wysoki polysk.
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29-mm jedwabna kopulka jest ,przytrzymywana”

w centralnym punkcie, narazonym na najwieksze odksztal-
cenia przez podstawe szpica — pomiedzy nim a koputka
umieszczono malutki walec z gabki, Genialnie proste...

Same gloéniki, ktérych jest tu przeciez az pieé typdw, to odrebny
rozdziat tej historii. W swoich poczgtkach Sonus Faber, tak jak wiek-
szo$¢ firm produkujgcych zespoly glosnikowe, nawigzat wspdtprace ze
skandynawskimi producentami samych przetwornikéw. Nie rzucit sie na
najgtebszq wode — na samodzielne wytwarzanie ich — na co mogq sobie
pozwoli¢ tylko najwieksi. Poczgtkowo stosowat przetworniki standardowe
lub lekko modyfikowane, a dzisiaj, wcigz nie wyrzekajqc sie wspotpracy
z dawnymi partnerami (gtéwnie Scan-Speak i Seas), moze sie pochwali¢
tak unikalnymi modelami, ktére tylko pewnymi elementami wskazujqg, kto
w tym jeszcze palce maczat; hobbysci majgey dostep tylko do standar-
dowych modeli mogq zapomnie¢ o wszelkich probach kopiowania, ktére
niegdys bylo tak modne. Podobng droge przeszto wielu innych producen-
tow, cheqceych zabezpieczy¢ sie przed plagiatami, wzmocni¢ oryginalnosé
swoich produktéw, a takze swobodniej poszukiwa¢ najlepszych dla nich
rozwigzan. Aby to jednak byto mozliwe, Sonus Faber musiat urosngé
i sta¢ sie klientem, dla ktérego oplaca sie projektowaé i produkowac
kompletnie odmienne typy przetwornikéw. Nie kazdy glosnik w Aidzie jest
w takim samym stopniu wyjgtkowy i zaawansowany, ale te najwazniejsze
okazujq sie rodzynkami, jakich nigdy wczesniej nie widzielismy.

Zacznijmy od wisienki na torcie... Nie, to co$ znacznie wazniejszego
od wisienki na torcie — bo chodzi o gto$nik wysokoto-
nowy. Mozna przeczytac firmowy opis, mozna samemu
zobaczy¢ i skojarzy¢ — membrana ma ksztalt klasycznej
koputki, ale w jej centrum znajduje sie ostry ,.szpic”, zna-
ny z przetwornikéw pierscieniowych. Czy takie potqczenie
ma sens, czy jest tylko kombinowaniem w celu uzyskania
efektu oryginalnych rozwigzan? Ma sens — o czym de-
cyduje jeden szczegolik. Gdyby éw szpic, zawieszony na
.patgku” i umieszczony przed koputkq, swojq podstawq
w ogole jej nie dotykat, bytby tylko niepotrzebnym ,.dyfu-
zorem"; kiedy$ taki element widzieli$my przed wklestymi
koputkami Focala, ale tam miat on za zadanie , rozbijac¢”
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,Pomarszczona” membrana , 18-tki”
wraca do fask - ale tym razem w kom-
plecie ze zupelnie nowym koszem I neo-
dymowym ukladem magnetycznym.

Podobne, ale wieksze antykompresory — bo wewnatrz cewek
drgajacych o wigkszej Srednicy — majq glosniki niskotonowe,
ich membrany s sandwiczowe (zewnetrzne warstwy celulo-
zowe, wewnetrzna plianka syntetyczna).

rezonans ,break-upu” sztywnej tytanowej koputki (a i tak Focal z tego
zrezygnowat). Koputka jedwabna ma swéj rezonans rozproszony dzigki
duzej stratnosci wewnetrznej (to wiasnie podstawowa zaleta migkkich
koputek). Zawsze ,,co$ za cos” - skoro koputka jest miekka, to w trakcie
ruchu sie odksztalca, a to z punktu widzenia dzialania idealnej membra-
ny (sztywny tlok) teoretycznie nie jest korzystne; najbardziej odksztatca
sie $rodkowa czes$¢ koputki, oddalona od ,,napedu”, jakim jest cewka
(dlatego w membranach stozkowych najbardziej odksztatca sie zewnetrz-
na czes¢ membrany). W przetworniku pier$cieniowym membrane tworzqg
dwa pierscienie, na zewngtrz oraz do wewnqtrz cewki, i nie wystepujq

w niej cze$ci membrany oddalone od cewki tak bardzo, jak srodek
koputki - w jej miejscu wystepuje ,stozek fazowy”, do ktérego zostat przy-
mocowany wewnetrzny brzeg wewnetrznego pierécienia. Jednak znowu
cos za cos — ostateczny ksztalt membrany pierscieniowej (duza catkowita
$rednica) powoduje, ze w pewnym zakresie czestotliwo$ci rozpraszanie
jest nieco stabsze niz z kopulki (o takiej samej srednicy cewki), chociaz

w innym zakresie — lepsze, niezaleznie od tego, ze pasmo przenoszenia
na osi gléwnej siega znacznie wyzej. Sonus wymyslit jeszcze co$ innego,
posredniego — membrana koputkowa ,jest trzymana” w centrum przez
podstawe szpica (co jest jego gléwnym zadaniem), aby mniej sie od-
ksztalcala jej cze$¢ centralna. Mamy tu magnetyczny
uklad neodymowy, podobny jak w referencyjnym R2904
Scan-Speaka, z kolei komora wytlumiajgea, wykonana
z drewna, jest znana z tej wersji pier$cieniowego, ktory
stosowany jest w Stradivari. Podsumowujqgc, juz na
pierwszy rzut oka fqczy koputkowq tradycje z pierscie-
niowq innowacyjnosciq, $wietnie pasuje do dekla-
rowanej koncepcji syntezy tego, co w dorobku firmy

iw ogole techniki glo$nikowej najlepsze.

,Strunowa” maskownica to jeden z dawnych wynalazkow
Sonusa - oryginalna, stylowa i akustycznie niemal bezbledna,
chociaz pelnigca role bardziej dekoracji, niz zabezpieczenia.
Tradycyjne maskownice z tkaniny tez nie sq ,heavy duty”...



Nawet najlepsze zaciski WBT uragalyby

powadze takiego produktu... Tutaj maja prawo
pojawic sie tylko wiasne, niepowtarzalne. Trzy pary
pozwalaja na niezalezne okablowanie ub ,owzmac-
niaczowanie” poszczegdlnych sekcji: subniskotono-
weyj, niskotonoweyj 1 Srednio-wysokotonowej (przedniej
1tylnej). Dlaczego nie postawiono kropki nad ,i” — nie
rozdzielono sekcji Sredniotonowej I wysokotono-

wej? Bo byloby to nieracjonalne... W calym zakresie
Srednio-wysokotonowym I tak plynie mniejsza moc niz
w niskotonowym.

Nie mniejszq niespodziankq, chociaz w po-
dobnym klimacie, jest glosnik $redniotonowy.

Natychmiast zauwazamy jego pomarszczong
membrane - to jeden z symboli ostatniej dekady
XX wieku, kiedy Scan-Speak wprowadzit
.weglowq" 18-tke; membrana nie zawdziecza-
ta (i nie zawdziecza) jednak takiego wygladu
domieszce wlékna weglowego, ani czegokolwiek innego, lecz procesowi
powolnego suszenia (a nie prasowania) celulozowej pulpy - to tez nieno-
wa technologia, lecz nowym pomystem bylo, aby zmarszczki widoczne
byly od zewngtrz (a nie od tylu, z ,lewej” strony membrany). Glosnik ten,
w mniej i bardziej zmodyfikowanych wersjach, stosowato wielu producen-
tow, w tym Sonus; pojawit sie on réwniez jako $redniotonowy w Amati Ho-
mage. Ten w Aidzie wyglgda z zewnqtrz bardzo podobnie - rézni sie co
prawda ksztaltem centralnego , korektora fazy” (nazywanego przez Sonu-
sa ,antykompresorem”; wezesniej byt on wklesly, teraz wystaje ostrym
szpicem), lecz nawet zawieszenie jest takie jak kiedy$ - z charakterystycz-
nym dla Scan-Speakéw tamtej generacji, tagodnym profilem przejscia
ku zewnetrznej krawedzi. Firmowy opis (zdjecia to potwierdzajq) swiadczy
jednak o tym, ze caly tyt glosnika, czyli kosz i uklad magnetyczny, sq
zupelnie inne niz w ,,starej18-tce”, chociaz wspdlnq cechq z pierwotnym
typem jest tez srednica cewki drgajqcej (ktdrg mozna oszacowaé patrzgce
z frontu, dzieki uktadowi z korektorem fazy — 42 mm). Kosz jest zlozony
z dwéch stopdw metali -, gun metal” i ,,avional”. Gunmetal to rodzaj brg-
zu, czyli stopu miedzi, cyny i cynku, stosowanego kiedy$ do produkeji bro-
ni, ale i obecnie bedgcego w uzyciu. Avional to stop aluminium. Zlozenie
tych dwoch stopéw pomaga wyttumic ich rezonanse. Uktad magnetyczny
jest neodymowy. Membrana to mieszanka naturalnych widkien — glow-
nie celulozy z dodatkiem kapoku i kenafu (witdkna roslinne), powlekana
dodatkowo przezroczystq substancjq ttumigeq. Swojq drogq, dodatki
o egzotycznych nazwach to $wietny pomyst marketingowy... Do wielkiego

Zeby zrobic to zdjecie i pokazac chociaz fragment
glosnika subniskotonowego (,infrawoofera”), trzeba
bylo ,pacjenta” polozy¢ na boku, w czym wziely
udzial cztery osoby.

Réwniez zamontowany z tylu koputkowo-
plerscieniowy wysokotonowy jest z najwyzszej
paiki — to llluminator Scan-Speaka.

naczynia z plynng celulozg mozna np. dosypac pie-
przu i mie¢ membrany ,,pieprzowe” o wyjgtkowym,
pieprznym brzmieniu. Sonus wykorzystuje kazdqg
okazje, aby sie pochwali¢, ale trzeba przyznaé, ze
w sumie przygotowat sobie tych ,,okazji" bardzo
duzo. Liczba wzietych w cudzystéw nazw firmowych
rozwiqgzan jest rekordowa, wiec zrezygnowatem

z ich systematycznego przedstawiania, skupiajgc
sie na najwazniejszych i zrozumialych.

W gtoénikach niskotonowych widzimy podob-
ne, ale troche wigksze ,,antykompresory” i gérne
zawieszenia, natomiast ich membrany sq zupetnie
inne, gladkie - jednak z zewnqtrz nie zdradzqg

swojej struktury, bowiem miedzy dwoma celulo-
zowymi ,,okladkami” znajduje sie syntetyczna
pianka. Mamy wiec do czynienia z membrang
sandwiczowq, potgczong z 2-calowq cewkq. Row-
niez wielowarstwowq membrane z wewnetrzng
strukturg plastra miodu i juz trzycalowq cewke ma mie¢ 32-cm ,infrawo-
ofer”, ktérego tak tatwo nie obejrzymy nawet z zewngtrz... Ale co nieco
udato sie uchwyci¢ na zdjeciu.

Glosniki zainstalowane z tytu tez nie sq byle jakie. 12-cm nisko-$red-
niotonowy z membrang celulozowq ma szpic ,antykompresora”, a glo-
$nik wysokotonowy... Ten jeden, przynajmniej z zewngtrz, nie ujawnia
zadnych zmian w stosunku do znanego mi typu standardowego, ale jest
on catkiem zacny, zwlaszcza jak na glo$nik montowany z tytu — koputko-
wo-pierscieniowy Scan-Speak z serii [lluminator w wersji z magnesem
neodymowym i mniejszym frontem.

Glosniki promieniujgee do tytu to nic nowego, chociaz wecigz raczej
rzadko$é; przeciez nie z oszczednosci wiekszo$¢ nawet najlepszych
konstrukcji nie jest tak wyposazona, bowiem promieniowanie do tytu jest
kontrowersyjne — moze zwiekszy¢ scene, ale pogorszy¢ precyzje lokaliza-
cji, traktujge temat w najwiekszym skrécie. Dlatego bardzo dobrg decyzjg
Sonusa jest dodanie regulatora, ktérym mozemy zmienia¢ efektywnosé¢
dziatania tej sekcji; Sonus nazywa to rozwigzanie po swojemu — Sound
Sharper.

Dwa glo$niki z tytu tworzq autonomiczny uktad dwudrozny, natomiast
pozostate — na froncie i najwiekszy na dole — wedtug naszych pomiaréw,
ukiad czterodrozny. Producent dostarcza na ten temat troche niejasne
informacje, bowiem we wstepie przedstawia system jako 3,5-drozny,

a w opisie zwrotnicy podaje az cztery czestotliwosci podziatu (jakby sys-
tem miat by¢ co najmniej 4,5-drozny albo nawet 5-drozny).

12-cm glosniczek Sredniotonowy tylnej sekcji
— rowniez z membrang celulozowa
1 ,antykompresorem”,




HI-END Sonus Faber AIDA

ODSHUCH Aidy oferujq bardzo szerokq palete waloréw, ktére mozna by umow-
Nie tego sie spodziewatem. Chociaz rok wczeéniej testowatem nie nazwac ,.techniczno-brzmieniowymi”, obiektywnie okreslajgcymi
Venere 2.5, ktére zasygnalizowaly nowq nute w brzmieniu Sonusa, nie wysokq jakos¢ dzwieku, jak i pierwiastek trudniejszy do opisania czy
mogtem by¢ pewien, ani nawet podejrzewad, ze to generalna zmia- kwantyfikowania, ale wcale nie mniej wazny dla uzytkownika - owqg
na kursu; moze po prostu najtansza seria Venere ma gra¢ bardziej mityczng ., muzykalno$¢”, tym razem nie jako alibi dla niedostatku cze-
.komercyjnie", efektowniej, na miare oczekiwan sluchacza mniej gokolwiek bardziej konkretnego, ale jako ,wartos¢ dodang”.

skalibrowanego na neutralnos¢ i niuanse, a bardziej na szybkq przy-
jemnos$¢ - z kazdej muzyki i plyty, jakqg wiqczy? Aida jest czym$ innym
niz ,lepsze Stradivari”, czyli flagowa kolumna Sonusa z ery przed
Aidg. Moze od tego trzeba by zaczqé. Testujqce kilka lat temu Stradi-
vari, uslyszatem wyborne, pelne subtelnosci brzmienie, dysponujgce
oczywiscie oczekiwanym zapasem dynamiki - jednak jego naturalnosé¢
nie brala sig z zywiolu, lecz ze spokoju i neutralnosci. Dwa lata temu
testowatem Amati Anniversario, wiec pozwole sobie zacytowac¢ samego
siebie z podsumowania: ,Wytrawne i wyrafinowane, z naturalng barwg,
dynamicznym basem i detalem wkomponowanym w spdjny obraz.
Dalekie od wszelkich skrajnosci i manipulacji, zdrowe, nasycone, ale
nieprzetadowane”. Poréwnajcie z podsumowaniem do Aidy... Tym
razem nie bedzie okreslen: wytrawne, nieprzeladowane, z detalem
wkomponowanym... Czy zatem Aidy sq niewytrawne, przetadowane,

z detalem niewkomponowanym...? To jest cata sztuka i problem w pisa-
niu recenzji, a zwlaszcza podsumowan, by przekazac¢ swoje wrazenia,
kierujgc uwage na sprawy najwazniejsze, najbardziej charakterystycz-
ne. Jednoczes$nie trzeba to zrobi¢ tak, aby znalez¢ réwnowage miedzy
krytycyzmem a poprawnosciq polityczng, zwlaszcza gdy sie pisze

o produktach hi-endowych... Stradivari i Amati mialy klase, wyréwnang
charakterystyke, barwe spokojng, mocny bas, ale w poréwnaniu choéby
z Aidq - graly zbyt homogenicznie, zbyt przewidywalnie, zbyt bezpiecz-
nie, aby podnies¢ u stuchacza adrenaling. Wysokie tony demonstrowaty
neutralno$¢ i rozdzielczos¢, ale nie blyszczaly — jakby dewizqg byto

.ani kroku naprzod”, lepiej pozostawi¢ lekki niedosyt, niz zaryzykowac
oskarzenia o rozjasnienie i wyostrzenie; jakby sens brzmienia Sonu- [0
sa niezbywalnie wigzat sie z takq wstrzemiezliwg, ,.arystokratyczng” I il
prezentacjq. Po Aidach oczekiwalem wiec rasowego, klasycznego, | i1 "ulu" i
firmowego brzmienia, martwiqc sie troche zawczasu, ze nim samym I i Pl
trudno bedzie zachwyci¢ sie az tak, jak wyglgdem tych kolumn. Wyda-
wato mi sie, ze trzymajqc sie swojego kursu, Sonus juz przy Stradivarich
.doszed! do $ciany” i niczego o wiele wiecej i o wiele lepiej zagrac juz
nie bedzie mogt... Céz bowiem da nam dodatkowa sekcja subniskoto-
nowa? Troche nizszy bas... Referencyjny gto$nik wysokotonowy byt juz
w Stradivarich, teraz jest inny, ale czy lepszy? Jezeli Sonus znowu ustawi
wszystko w takim rygorze jak zwykle, bedziemy mieli brzmienie natural-
ne, wymuskane, moze urzekajqce, nawet piekne, ale czy porywajgce?
Czy to bogatszy zestaw przetwornikéw w bardziej rozwinietym ukladzie,
czy inne typy przetwornikéw, czy antywibracyjne zabiegi w obudowie,

w ramach koncepciji ,,odtworzenia ciszy”, czy inne podejécie projektanta
strojgcego zwrotnice — tak czy inaczej, styszymy przebogaty, fantastycz-
ny dzwiek, ktéry nie zmusza nas do pokornego uznania, ze brzmienie
jest éwietne, tylko my do niego nie doro$li$my i nie mamy talentu do
odkrywania ,,prawdziwosci” i ,muzykalnosci”; piekno i dar przekony-
wania Aidy wydawato mi sie natychmiastowe, a juz po chwili musiatem
dodatkowo przyzna¢, ze emocjonalnos$é tego brzmienia nie wymagata
zadnego kompromisu w zakresie zréwnowazenia i precyzji; audiofilskie
.pryncypia”’ sq w pelni uszanowane, a nawet wyniesione na najwyzszy
poziom. Jezeli czegos ,zabraklo”, to czasami spotykanej wezesniej — czy
to w Sonusach, czy w innych bardzo (za bardzo?) neutralnych kolum-
nach - wstrzemiezliwosci, mogqcej by¢ odczytanej jako szlachetnose,
wytrawnosé, itp. itd., ale to juz nie stwierdzanie faktéw, lecz interpreto- ktdrej jest przeciez wiele 3
wanie, a moze nawet troche nacigganie. Wyréwnanie charakterystyki, e]emento’yjf, mozna zasionic
neutralno$¢, uwolnienie od podbarwien mozna uzna¢ za wartosci same ystrunam”.

w sobie, nawet nadrzedne, lecz nie nalezy automatycznie przesqdzac,

ze wraz z nimi pojawiajq sie wszystkie zalety, jakie opisujq brzmienie,

zwlaszcza kolumn, decydujgce o naszej przyjemnosci ich stuchania.

Rowniez tylng Scianke, na
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Elementarnie - bas jest niezwykly, rezonujgcy gteboko oraz potez-
nie, jednak niezmulajgcey i nieprzecigzajgey catego brzmienia - daje
site w kazdym nagraniu, nawet jezeli jego udzialy sq minimalne, to
zawsze czujemy jego obecnos¢. Kiedy pojawia sie w petnej krasie, nie
okazuje sie morderczy czy masywny, ma zadziwiajgeq dla tego zakresu
tréjwymiarowos¢, ksztattnosé, czytelnosé — jego uderzenia przypomniaty
mi brzmienie wielkiego bebna - nie tylko swobodne i dynamiczne, ale
bogate, wibrujqce, klarowne, nieskrécone do suchych puknie¢ ani tez
niezamienione w bulgot czy jednorodne mruczenie. Owszem, taki bas
z takich kolumn za takie pienigdze... to tylko pozornie cos$ oczywistego,
a przeciez wcale nie.

Bas Aidy nazwatbym ,barokowym”- jest tak efektowny, plastyczny
i zréznicowany. Kto$ moze preferowac bas ,nowoczesny”, prosty w for-
mie, minimalistyczny... Prosze bardzo, mamy bez liku kolumn grajgcych
mocnymi, konturowymi dzwiekami, jak tez kolumn, ktére , prawdziwego”
basu nie majg w ogodle. Zaraz jednak zwrécitem uwage na drugi skraj
pasma, ktéry byt dla mnie czesto w Sonusach, jak juz wspominatem, nie
do$¢ jednoznaczny — wyréwnany, porzgdny, ale bez ,iskry”. Wysokie tony
z Aidy sq tak dobre, jak ze Stradivari, a moze i lepsze, bez bezposrednie-
go poréwnania nie ma sensu o tym przesqdzaé. Najwazniejsze jednak,
ze catkowicie zaspokajajq oczekiwania na dzwiek bogaty i zarazem
uporzgdkowany, przyjemny i frapujgcey. Odrobine stodkie, jedwabiscie
szeleszczqce, subtelnie detaliczne - nie nalezq do typu ,.dajgcego po
uszach”, weigz trzymajq sie skandynawsko-sonusowego stylu (skgdingd
ciekawy ,.sojusz"), w ktérym nie wypada szarzowa¢ i eksponowac wyso-
kich tonéw w celu dodania wyrazisto$ci. Tym razem nie bylo to jednak
potrzebne, aby owq wyrazistos¢ nie tylko osiqgnag, ale i przedstawic¢
w najbardziej zaawansowanym wydaniu, niekolidujgeq z réwnowagqg
i spéjnosciq, a przeciez pokazujgceq takie mnostwo szczegdtdw i wy-
brzmien, jakich nie uswiadczymy z wielu znacznie mocniejszych i ja-
$niejszych brzmien. Tutaj - Zadnego rozjasnienia, Zzadnego wyostrzenia
i zadnej suchosci.

Swobodna glebia i zarazem plastyczno$é¢ pierwszego planu nie majg
w sobie nic nienaturalnego, wyolbrzymionego, chociaz sq nadzwyczaj-
ne - duze kolumny tworzq czeéciej masywnq ,.$ciane dzwieku”, a nie
tak wyrafinowane figury. Scena jest tez bardzo szeroka i — czego mozna
oczekiwaé przy zastosowanej konfiguracji przetwornikéw — ustawiona
wyzej niz zwykle, co jednak nie brzmi nienaturalnie i bedzie zacieraé¢
sie przy wiekszych odleglosciach. To brzmienie w niesamowity sposéb
fgczy monumentalno$é, ufundowang w duzym stopniu na spektakular-
nym basie, z lekkos$ciq, zwinno$ciq, gracjq oraz elegancjqg, zaréwno
kazdego dzwieku, jak i w ogolnych proporcjach. Aidy potrafiq zaskoczy¢
nie tylko wydobyciem, ale i precyzyjnym pozycjonowaniem dzwiekow,
ktére wezeéniej byly marginalne, gdzies zatopione, niewyrazne albo
nawet niedostrzegalne. Jednoczesnie spéjnosé, konsystencja, plynnose,
nasycenie —'bardzo dobre; brzmienie nie jest rozdrobnione i, przeanali-
zowane". Nie jest tez stabowite i delikatne wtedy, kiedy trzeba przy-
grzmoci¢ — w réznicowaniu i wszechstronnosci to mistrzostwo $wiata. To
co$ wiecej niz rozpieto$¢ dynamiki, to rozpietos¢ barwy, klimatu, kazdego
brzmieniowego ,,parametru”, jaki decyduje o naturalno$ci. W wokalu nie
ustyszatem zadnych podbarwien, srodek pasma idzie troche w kierunku
gltadkosci, unikajgc wiec chropowatosci, ktéra tez moze by¢ elementem
prawdziwego dzwieku, lecz nie ujednolica to materiatu, zawsze jest on
wiarygodny i przekonujgcy - chociaz z tendencjq do uprzejmosci wzgle-
dem stuchacza, a nie natarczywosci. Ostatecznie to brzmienie nie bedzie
podnosilo adrenaliny chrapliwg obecnos$ciq solisty tuz przed naszym
nosem, co pamietam do dzisiaj z brzmienia Utopii ]Mlaba pierwszej
generacji (wéwczas jeszcze [Mlabéw, nie Focali), nie wykreuje takiego
spektaklu, o takim rozmachu i takiej ,,obecno$ci” muzykédw, jak najwiek-
sze Avantgardy, nie zadzwoni tak glto$no wysokimi tonami, jak wiele
innych kolumn... A jednak zachwyci — musze to powtdrzy¢ — kombinacjq
potegi, barwy, precyzji i lagodnosci. Aidy angazujq i zarazem uspokaja-
ja, weiggajgc tym sposobem w dlugie seanse. W tym brzmieniu nic mnie
nie zmeczyto i nie znudzilo. Czy to za mato, aby uzasadni¢ wydatek
400 000 z1? Pelne uzasadnienie jest przeciez powyzej.

Andrzej Kisiel
www.audio.com.pl

CENA: 400 000 Z&

DYSTRYBUTOR: VOICE
www.voice.com.pl

WYKONANIE

Arcydzieto wsréd arcydziet. Obudowa potezna,

piekna pod wzgledem proporcji i detali, solidna,
skomplikowana i uzbrojona w innowacyjne rozwigzania
antyrezonansowe. Rozwiniety zespdt wybornych prze-
twornikéw, z giéwnym uktadem czterodroznym oraz
dodatkowym dwudroznym, promieniujacym do tytu.
Wyglad, wartos¢ konstrukcyjna i materialowa zapieraja
dech w piersiach.

PARAMETRY

Wyréwnana, bardzo stabilna charakterystyka
przetwarzania z regulowanym poziomem na skrajach
pasma. Spadek -6 dB w okolicach 30 Hz. Czulo$¢

87 dB, impedancja znamionowa 4 omy, charakterystyka
impedanciji o niewielkiej zmiennos$ci — obciazenie

w sumie do$¢ tatwe.

BRZMIENIE

Potezny i pieknie wibrujacy, bogaty w wybrzmienia
ijednoczesnie subtelny bas, dokiadny nie przez utwar-
dzenie, ale przez zréznicowang barwe i plastycznosc.
Nadzwyczajna gracja srednich tondw, naturalnych,
bliskich i subtelnych, blask i stodycz detalu. Zadnego
zawahania w spdjnosci, ptynnosci i rozdzielczosci.
Granice dynamiki i maksymalnego poziomu niezbada-
ne (w naszym tescie...)
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rys. |. charakterystyka modufu impedancji.

Zacznijmy rutynowo, od charakterystyki
modutu impedanciji. Tak rozbudowany, cztero-
drozny uklad, z dwoma systemami bas-refleks,
a nawet bardziej - bo z dodatkowq sekcjg
promieniujgeq do tylu — nawet przy stosowaniu
filtréw nizszego rzedu, ostatecznie bedzie miat
zwrotnice skomplikowandg, najczesciej wywotu-
jacq duzq zmiennos$¢ na charakterystyce impe-
dancji. Tak jednak by¢ nie musi, bo réwnolegle
sekcje pracujgce w tym samym zakresie
mogq usredniac¢ wypadkowq charakterystyke
impedangji, a dodatkowe obwody w zwrotnicy,
cho¢ jeszcze bardziej jq skomplikujg, mogq
specjalnie charakterystyke impedancii lineary-
zowa¢. Takimi czy innymi sposobami uzyskano
wiasnie bardzo bliskq liniowosci charakterysty-
ke impedancii, ktéra dzieki temu, chociaz lezy
na niskim poziomie, z minimami o wartosci
nawet troche ponizej 3 oméw, nie okaze sie
trudnym obcigzeniem dla wigkszosci wzmac-
niaczy, chociaz — postawmy sprawe jasno — to
nie sq kolumny do wzmacniaczy lampowych,
zaréwno ze wzgledu na niskq impedancje, wy-
sokq moc, jak i niskq (mimo niskiej impedancii)
czulos¢. Pozwole sobie uznag, ze w takich
warunkach, przy tak duzej konstrukcji 87 dB
to ,tylko". Producent podaje 92 dB, precyzujgc
nawet warunki, ze przy 2,83V/1m - i takie tez
napiecie podajemy w naszych pomiarach,
wiec... ostatecznie 87 dB to nie jest wartos¢
problematyczna, gdy kolumna moze przyjgé¢
1 kW mocy (tak, tysige watéw jako wartosé
graniczng podaje producent!) i podigezamy
do niej ,,adekwatny” wzmacniacz — dyna-
mika oraz maksymalna glosnosé i tak bedqg
bardzo wysokie. Przy okazji - parametr mocy
znamionowej podawany jest przez producenta
raczej niezrecznie, poniewaz przy hasle ,,power
handling” (czyli moc, jakq moze przyjqé, ale
zwykle rozumie sie przez to moc maksymalng)
podano zakres ,, 100W - 1kW". Zwyczajowo
zakres poddje sie przy hasle ,rekomendowana
moc wzmacniacza” i prawdopodobnie o takie
znacznie tutaj chodzi.

Charakterystyka przetwarzania... Przyzna-
je, w przypadku zespoléw glosnikowych trudno
jest na jej podstawie oceni¢ jakos¢, a tym
bardziej cene kolumn; czy takq charakterysty-
ke, jakq tutaj widzimy, mozna by osiggnq¢ przy
kolumnach dziesie¢ razy tanszych? Przy sto
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1ys. 2. charakterystyka przetwarzania na réznych osiach.

Cilnienie w dB.
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1ys.3. charakterystyka przetwarzania - wplyw regulacji poziomu niskich i wysokich czestotliwosci.

razy tanszych! Jednoczesnie charakterystyka ta
daje nam sporo informacji, pozwalajge domysli¢
sie rodzaju brzmienia, a takze weryfikujgc rela-
cje z préb odstuchowych.

Jesli przyjmiemy za wzorzec charakterystyke
liniowq;, Aidy sq wy$mienite — zréwnowazone
i szerokopasmowe. W zakresie od 100 Hz do
20 kHz charakterystyka przenoszenia, mierzona
na osi gléwnej, miesci sie w ciezce +/-1,5 dB, co
dla zespolu glosnikowego, niezaleznie od jego
ceny, jest wynikiem bardzo dobrym. Ponadto
charakterystyki zmierzone na innych osiach
lezq bardzo blisko tej z osi gtéwnej, dopiero
pod kqatem 30° (w bok) widzimy wyrazniejsze
odsuniecie sie krzywej od pozostalych, co jest
naturalne i na co nie ma rady... réwniez bez
wzgledu na cene kolumny. Nalezy doceni¢ dobrg
stabilnos$¢ w plaszczyznie pionowej, pod katem
-7° widaé tylko lekkie ostabienie przy 3 kHz.
Delikatne obnizenie zakresu 2-5 kHz nie jest
przypadkowe - to korekta, przeprowadzona tutaj
bardzo elegancko, z umiarem, uwzgledniajgca
czutos¢ naszego stuchu. Strunowa maskownica

nie wprowadza powaznych zmian, widaé tylko
drobne zafalowania w najwyzszej oktawie.
W zakresie ponizej 100 Hz, gdzie najwazniej-
szq role petni sekcja subniskotonowa, cha-
rakterystyka ma lekkie wzmocnienie i opada
ponizej 40 Hz, punkt -6 dB mozemy odnotowac
przy ok. 30 Hz. Nie jest to rekord swiata, ale do
stuchania muzyki chyba wystarczy...
Dodatkowy ,duzy” rysunek pokazuje
zmiany charakterystyki zwigzane z dostepny-
mi dla uzytkownika regulacjami. W zakresie
niskich czestotliwosci, w najwyzszym punkcie
charakterystyki, przy 45 Hz, trzy krzywe dzielq
ok. 1,5 dB, ale przy 20 Hz - juz 3 dB. Kogo
wspomniana dolna czestotliwo$¢ graniczna
30 Hz, ustalona przy charakterystyce srodko-
wej, nie satysfakcjonuje, moze ustawic bas ,,na
maksa”, a wéwczas spadek -6 dB, odliczany
od $redniego poziomu charakterystyki w catym
pasmie, przesunie sie do 25 Hz. Kio jednak
chce mie¢ charakterystyke z najmniejszym
podbiciem basu w zakresie 50-100 Hz, moze
ustawi¢ regulator na minimum.
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Zmiany w zakresie wysokich tonéw sq
subtelniejsze (bo to i subtelniejsze dzwieki...

a powaznie — to wplyw akustyki pomieszczenia
iustawienia kolumn na ten zakres jest mniej-
szy, niz na niskie tony), réznice przy 20 kHz
wynoszq 1 dB.

Kiedys w laboratorium ,,Audio” poka-
zywali$my te charakterystyki w ramach
kazdych pomiaréw zespoléw gto$nikowych,
ale praktyke te porzucili$émy, bo zjawiska te
interesujq przede wszystkim konstruktoréw,
a nie uzytkownikéw. Jednak od czasu do
czasu, przy testach wyjgtkowych konstrukciji,
pozwalamy sobie prezentowac pomiary
poszczegdlnych zrédet niskich czestotli-
wosci w polu bliskim. Przy okazji mozemy
przypomnie¢, jak ,wyglgda” dziatanie
bas-refleksu. Konstrukcja Aidy daje ku temu
szczegolng okazje, bowiem pracujq tu dwie
autonomiczne sekcje — subniskotonowa
i niskotonowa, a do gry wigcza sie jeszcze
nisko filtrowany gto$nik $redniotonowy.

Pierwszy z ,matych"” rysunkéw przedsta-
wia charakterystyki sekcji subniskotonowej.
Kolorem czerwonym biegnie krzywa ci$nie-
nia z samego gto$nika, kolorem zielonym
— ci$nienia z otworu, a czarnym - charakte-
rystyka wypadkowa.

Na drugim rysunku wida¢ charaktery-
styki sekcji niskotonowej, ktére sq o wiele
bardziej typowe dla dziatania bas-refleksu.
Uktad rezonansowy dostrojono bardzo
nisko (do ok. 23 Hz, gdzie wida¢ minimum
na czerwonej charakterystyce glosnika, na
skutek czego ci$nienie z otworu (krzywa
zielona) przy tej czestotliwosci nie moze
by¢ wysokie, w zamian charakterystyka
wypadkowa opada poczgtkowo dosé tagod-
nie, aby dopiero ponizej 20 Hz zwiekszy¢
stromo$¢ - to gwarantuje dobrg odpowiedz
impulsowdq.

Zlozenie charakterystyk (wypadkowych)
sekcji subniskotonowej (krzywa zielona),
sekcji niskotonowej (czerwona) i glto$nika
$redniotonowego (zo6tto-zielona) przeprowa-
dzili$my na trzecim rysunku. Sumaryczna
(czarna) charakterystyka biegnie znacznie
powyzej wszystkich wspomnianych charak-
terystyk, co wcale nie jest takie oczywiste
w dziataniu ztozonych, wielosekcyjnych
systeméw basowych, bowiem liczy sie nie
tylko poziom, ale i faza — przy duzych prze-
sunieciach fazowych miedzy poszczegolny-
mi sekcjami charakterystyka sumaryczna
(rachunek wektorowy) mogtaby miejscami
leze¢ nawet ponizej charakterystyk sktado-
wych (ci$nienia od poszczegolnych zrodet
znosityby sie, tak jak znoszq sie ciSnienia
z glosnika i otworu bas-refleks ponizej cze-
stotliwosci rezonansowej — patrz: poprzedni
rysunek, sekcji niskotonowej). Tym razem
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rys. 4. charakterystyki sekcji subniskotonowej.

rys. 5. charakterystyki sekgji niskotonowey.

1ys. 6. charakterystyki wypadkowe wszystkich sekgji
w zakresie niskotonowym.

zgodno$¢ faz jest doskonala, co mozna
oceni¢ na podstawie obserwacji poziomu
przy czestotliwosciach, przy ktérych charak-
terystyki sktadowe sie przecinajq — tamze
charakterystyka sumaryczna biegnie 6 dB
powyzej przecie¢, a wiec kqt miedzy wek-
torami (przesuniecie fazy) jest bliskie zeru.
Warto zwrdci¢ uwage, jak nisko i tagodnie
jest filtrowany glosnik sredniotonowy; wyda-
watoby sie, ze przy zastosowaniu sekcji sub-
niskotonowej sekcja niskotonowa zostanie
przesunieta wyzej i czestotliwos¢ podziatu
ze $redniotonowym zostanie ustalona przy
kilkuset hercach. Jednak - swoim zwycza-
jem — Sonus Faber wybrat tutaj bardzo niski
podziat, skoro przeciecie charakterystyk
wida¢ przy 180 Hz.

Impedancja znamionowa [Q]* 4
Czutosé (2,83 V/I m) [dB]* 87
Rek. moc wzmacniacza** 100W - I kw
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 172, x 48 x 78
Masa [kg] 165

* parametry zmierzone, ** dane producenta,

Obudowa wewngqtrz jest zorganizo-
wana nastepujgco: Glosniki niskotonowe
i $redniotonowy majq wydzielone komory,
obejmujgc - od frontu - obszar zajmowany
od dolnego glosnika niskotonowego do
glosnika wysokotonowego wiqcznie (ktory
znajduje sie w obrebie komory $redniotono-
wego), ograniczone przegrodami ze wspo-
mnianymi ,tlumikami”, siegajqgce na ok.
2/3 catkowitej gtebokosci obudowy. Tunele
bas-refleks tych glo$nikow, wyprowadzone
na tylnej $ciance (dwa dla niskotonowych,
ale z ich jednej, wspdlnej komory, i dla
$redniotonowego) siegajq wiec wewnetrz-
nej, prawie pionowej przegrody, zamyka-
jacej od tyltu te komory, i ,.przebijajq” jq,
czerpiqc powietrze z tychze komoér. W prze-
kroju obudowy wyglgda na to, ze obydwa
glo$niki niskotonowe majq komore tylko
ok. dwukrotnie wiekszq od komory jednego
$redniotonowego. Glosnik ,infra”, ktéry
wykorzystuje pozostalq czes¢ obudowy (za
wylqczeniem jeszcze niewielkiej komory
tylnych przetwornikéw). Tunel bas-refleksu
najwiekszej komory wychodzi dotem, za
glosnikiem.

Ogodlny schemat skomplikowanego
wewnetrznego podziatu, chociaz rzadko
spotykany, a moze dotqd w ogdle nie-
spotykany, jest jednak czytelny i logiczny
w kontekscie zastosowanego ukladu
glosnikow — czterodroznego, z glosnikiem
subniskotonowym na dolnej $ciance (z do-
datkiem jeszcze tylnej sekcji, ale majqgcej
$ladowe ,udzialy”. Nawet gdyby gto$nik
subniskotonowy umiesci¢ na przed-
niej $ciance (oczywiscie odpowiednio
szerszej), uktad komédr mogtby wyglgdaé
podobnie.
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