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CALE W ITUIBACIE!

Tuby nie majg w audiofilskich kregach jednoznacznie
dobrej opinii — i dobrze im tak, nagrabity sobie,
przez wiele lat meczyly nas podbarwieniami,
dzwonieniem, gwizdaniem, a czasami wyciem
i ujadaniem. W hi-fi nadawaty sie tylko do
robienia hatasu. Teraz moze sqg troche lepsze,
ale to wcigz sprawa podejrzana... Takie
jest wspomnienie (prawie) catej generacii,
w duzym stopniu zniecheconej do tub
chocby takim , szczegdtem”, jak , tubowa
wysokotonéwka” w dawnych Altusach,
nazywand przez nas gwizdkiem. |

kqd wiec, i po co w ogdle tuby znalazly sie na naszej planecie?

Majq kilka waznych wiasciwosci. Sq najlepszym wyborem tam,

gdzie wazna jest wysoka efektywno$é¢, a wiec sprawnos¢ ener-

getyczna. W instalacjach nagto$nieniowych (np. koncerty, kina)
moc wzmacniaczy idzie w tysigce watéw, ale tym bardziej trzeba te waty
oszczedzaé, maksymalnie je wykorzystujgce; gdyby chcie¢ imprezy nagta-
$nia¢ ,,normalnymi” kolumnami, trzeba by moc wzmacniaczy pomnozyé
co najmniej przez dziesieé, a czasami i przez sto... i oczywiscie ciggngé
ja z zasilania, tylko po to, zeby grato ,troche” tadniej? To by sie po prostu
nie oplacato. Po drugie, tuby dzwiek ukierunkowujq, co dobrze sprzega
sie z zadaniem naglas$niania duzych powierzchni; pojedynczq tubg tego
nie zatatwimy, ale tworzqgc staranny system tub, ustawionych wzgledem
siebie pod dokladnie dobranymi kqgtami, i w zgdanym kierunku, mozna
uzyska¢ znacznie bardziej réwnomierne ,,pokrycie” — zapewni¢ podobng
glo$no$¢ na duzej powierzchni.

Te argumenty zdajq sie jednak tylko potwierdza¢ opinie, ze wlasciwo-
$ci tub sq doskonale dopasowane do zupetnie innych celéw niz domowy
odstuch muzyki. Nie badzmy tak kategoryczni i uczciwie rozpatrzmy
wszystkie argumenty.

Tuby, wzmacniajgc dzwiek, sq dodatkowym ukladem akustycz-
nym, ktéry moze ten dzwiek znieksztalci¢ — podobnie jak wzmacniacz
moze znieksztalci¢ przebiegi elektryczne, ktére miat , tylko” wzmocnic.
Tuby zaprojektowane stabo, lub pod kgtem jak najskuteczniejszego
wzmacniania choéby wagskiego zakresu czestotliwosci (np. dworcowe
megafony), dzwigk bardzo podbarwiajq i faktycznie nie sq uzyteczne
do zadan domowych, albo w ogéle muzycznych. Mozna tez jednak
zaprojektowac tuby, ktére bedq mialy wiecej zalet niz wad. Ich wazenie
jest dos¢ trudne, bo ile decybeli zysku na efektywnosci warto zamieni¢
na ile decybeli nieréwnomiernosci charakterystyki? Dlatego kazdy
musi to ,wazy¢” po swojemu, najlepiej samemu stuchajgc i poréwnu-
jac, ale najwazniejsze, aby nie przesqdzac z gory, ze wszystkie tuby
sq zte (lub dobre).
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Rynkowy zasieg tub zawsze bedzie ograniczony, ze wzgledu na Mimo to, a moze wlasnie dlatego - z powodu wyjgtkowej orygi-
jeszcze inng ceche: skuteczne, wzmacniajgce dzialanie tuby, jezeli nie nalnosci i ekskluzywnosci takiego rozwigzania — sq mito$nicy tub,
ma by¢ ograniczone tylko do wysokich tonéw, wymaga stosowania tub i nawet rosng w site. Wida¢ to na réznych imprezach, réwniez na

o duzych wymiarach, co znowu utrudnia im
wejscie na salony. Dodatkowo, wraz z wielko-
$ciq rosnie cena, a w produktach do uzytku
domowego ro$nie do potegi; jezeli mamy za-
akceptowa¢ wielkie kolumny, muszq by¢ este-
tyczne, czyli... luksusowe. Tym samym musimy
wejs¢ w high-end dostepny dla nielicznych.

Audio Video Show, gdzie zwieksza sie liczba tubowych, czesto bardzo
fantastycznych konstrukeji. Co za nimi przemawia, poza inspirujgcym
wyglagdem? Dzisiaj projektowanie tub, mimo ze jest ,.sztukq” o diu-
giej historii, okazuje sie tatwiejsze — moze zosta¢ wsparte nowo-
czesnym oprogramowaniem. W tej mierze najlepszym
przykladem jest JBL, ktérego $rednio-wysokoto-
nowa tuba HDI, zastosowana w modelu 4367,
oglagdana przez nas i stuchana w poprzednim
numerze AUDIO, jest niezwykle wyrafinowana —
tak skomplikowany ksztatt nie mégt powstaé na
drodze ,,prob i bledow”. Najbardziej zaawan-
sowane narzedzia pozostajq do dyspozycji
najpotezniejszych firm, ale i mniejsi producenci
majq dzisiaj wieksze mozliwosci. Po drugie,
utrwalona pozycja wzmacniaczy lampowych
rodzi zapotrzebowanie na kolumny o wyso-
kiej efektywnosci; bez pomocy tuby bardzo
trudno jest przekroczy¢ granice 90 dB (mimo ze
w katalogach producentéw jest ona pokonywa-
na dos¢ czesto, to nasze pomiary najczesciej
takich sukceséw nie potwierdzajq). Po trzecie,
duza dowolnos$¢ w interpretacji, na jakich
kryteriach powinna opiera¢ sie ocena jakosci
dzwieku, stawia mito$nikéw tub troche w roli
awangardy, buntownikéw, poszukiwaczy rozwiq-
zan alternatywnych - a wielu lubi takq role
i takie pozy. Tak jak dla wiekszo$ci audiofilow
tuby sq z zatozenia nie do przyjecia, tak przez
pewnq grupe sq idealizowane, a tylko niewielu
ma ten problem naprawde dobrze ,.rozpraco-
wany”, co zresztq dotyczy wielu innych tematéw
audio. Dziwne brzmienia, jakie mamy z tub,
niektoérzy interpretujq jako ,.odkrycia”, ale sq
tez brzmienia obiektywnie wy$mienite, obok
ktorych, z powodu ich tubowego pochodzenida,
wigkszo$¢ przechodzi obojetnie albo kryty-
' kuje, znajdujgc ku temu byle jakie preteksty,
w obydwu przypadkach slyszqc tylko to, co sie
zamierzato ustyszeé. Skqd my to znamy...
Wynika z tego, ze kolumny tubowe to $wiet-
ny temat dla mniejszych manufaktur, ktére
z jednej strony potrafiq trafi¢ do audiofilskich
nisz (a nawet je wykreowad), a z drugiej —
nie muszq sprzedawac¢ catych konteneréw,
aby projektowanie i produkcja sie optacata.
Bawarska firma Blumenhofer stata sie juz
znana, bo jej konstrukeji trudno nie zauwazyé.
A kiedy sie je uslyszy (przynajmniej niekto-
re...), tym trudniej o nich zapomnie¢. Testowaé
je tez nietatwo, ale warto. Gran Gioia to chyba
pierwsza konstrukcja na tamach AUDIO
W calosci” tubowa. Tak przynajmniej
glgda na pierwszy rzut oka...
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Dwa miesiqce temu, w tescie pieciu kolumn
za ok. 80 000 zt zadebiutowata w AUDIO
firma Vivid Audio. Miesiqc pdzniej, obok JBL-a
4376, w tescie poréwnawczym, mialy pojawi¢
sie Blumenhofery FS2 - a wigc kolejna nowa
marka na naszych lamach. Co$ jednak poszio
nie tak... Sprawa FS2 jest w toku, wymaga
dokiadniejszych ustalen (jestesmy w kontak-
cie z producentem), te kolumny muszq wiec
jeszcze poczekad, jednak wezesniej, tyle ze
z zamiarem napisania i opublikowania testu...
w terminie pézniejszym, zmierzyliSmy sie ze
znacznie wiekszq konstrukcjq — Gran Gioia.
.Wprowadzenie", dotyczqgce firmy Blumenhofer,
napisatem na tamy AUDIO z wyprzedzeniem,
jeszcze z my$lq o tescie FS2, stqd sq w nim
odniesienia do Vivid Audio (bliskos¢ czasowa
obydwu planowanych wowczas testéw K2
i FS2), ale nie stracily one na aktualno$ci.
Punktem wyj$cia jest fakt, ze Blumenhofer
i Vivid Audio majqg w Polsce tego samego
przedstawiciela. I co z tego?

To jeszcze nic nadzwyczajnego, niektd-
rzy majq w swoich ,,portfelach” wiele marek
glosnikowych, jednak chciatem zwréci¢ uwage
na znamienng réznice miedzy |, filozofiami”
obydwu producentéw, wlasnie w kontekscie
ich ,wspdlpracy” w ofercie jednego
dystrybutora. Dystrybutor to generalnie
handlowiec, ktéry moze proponowaé
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rézne marki, produkty, rozwigzania i brzmie-
niq, a jego zasadnicze kompetencje znajdujg
potwierdzenie w wynikach sprzedazy; te
jednak w jakiej$ mierze zalezq od umiejetnosci
przekonania do zalet oferowanych produk-
tow, co zresztq dotyczy tez samych sklepow.
Ostatecznie jeste$my juz przyzwyczajeni do
wielkiego wyboru (nie tylko w sprzecie audio),
jak tez do tego, Ze decyzje opieramy na
wiasnym guscie. Sq jednak sytuacje, w kté-
rych chcemy, a nawet musimy kierowa¢ sie
zdaniem ekspertéw, albo przynajmniej wzigé¢
je pod uwage. Klient ,detaliczny” co prawda
spotyka sie najczescie] ze sprzedawcq (zwa-
nym specjalistq) w sklepie (zwanym salonem),
a nie z dystrybutorem, ale to nic dziwnego, gdy
taki sprzedawca przedstawia wady i zalety
r6znych rozwigzan i marek. Ostatecznie wybor
ma tak duzy, ze moze dziata¢ wedle zasady, iz
(prawie) kazdy znajdzie u niego co$ dla siebie

.,odpowiedniego” (chociaz po dtugich mekach).

Dystrybutor ma zwykle do dyspozycji znacznie
mniej marek i musi by¢ bardziej zaangazowa-
ny w promowanie kazdej z nich, bardziej sie

utozsamiaé, by¢ ich ,,ambasadorem” i popiera¢
pewne ,racje” przeciwko innym. Dystrybutorzy
prowadzq szkolenia dla sprzedawcéw, cheqe
ich uzbroi¢ w argumenty i przekabaci¢ na
swojq strone. To, ze dystrybutorzy dopasowujg
swoj .$wiatopoglad” do posiadanych marek,
a nie na odwrét, weale mnie juz nie dziwi,
chociaz w przypadku Janusza Sobolewskiego,
wiasciciela firmy Audio System, weigz widac
pasje i potrzebe glebszej identyfikacji ze sprze-
dawanym sprzetem. I dlatego wlasnie o tym
pisze, gdyz trudno bytoby wytlumaczy¢ wielu
klientom, ze kolumny Vivid Audio i Blumenhofer
sq ,réwnie dobre”, tylko inne, i prosze sobie
teraz wybieraé, co sie Pani/Panu podoba.

Projekty Vivid Audio sq zdeterminowane
przez osobe i poglady Laurence’a Dickie —
inzyniera z krwi i kosci. Analiza, pomiary,
mat-fiz majq zagwarantowa¢ przetwarzanie
energii elektrycznej na cisnienie akustyczne
z najnizszymi znieksztatceniami wszelkiego
rodzaju, a w konsekwencji brzmienie jak
najblizsze neutralnosci, tozsamej z wysokq
jakosciq. Stad takie punkty programu, jak
nierezonujgce obudowy z zywic syntetycznych
o oplywowych ksztaltach, membrany dziatajg-
ce wedle zasady ,.sztywnego tloka”, rozbudo-
wane zwrotnice stuzqgce nie tylko podziatowi
pasma, ale i wyréwnaniu charakterystyk... To
jednak nie jest test Vivid Audio, wiec wystarczy,
tylko dla kontrastu.

Blumenhofer to reprezentant przeciwnego
nurtu, w ktérym konstruktorzy rozstajqg sie
z koncepcjq idealnie ,.czystego” przetwarza-
nia. Zdajqge sobie sprawe, ze i tak nie jest ono
mozliwe, szukajq rozwigzan jak najbardziej
Jharmonijnych”, w ktérych np. rezonanse
zostanq nie tyle wytlumione, co ,,oswojone”,
pouktadane w spektrum, jak najmniej muzyce
szkodzqce, a moze nawet jq wzbogacajqgce.

Spotykajqc sie juz wezesniej z podobnym
podejsciem, czasami byli$my zniesmaczeni
- bowiem za konstruowanie sprzetu audio,
a zwlaszeza kolumn, zabierajq sie ludzie
bedqcy na bakier z technikq, chociaz majgcy
do$wiadczenie czysto muzyczne, czy bedqcy
melomanami, albo wrecz muzykami. Trudno im
wiec odmoéwi¢ zdolnosci do slyszenia, jednak
przelozenie ich na zdolnosci do konstruowania
to juz stera wymagajgca wiedzy w innych dzie-
dzinach. Konstruktor nawet najlepszego sprze-
tu nie bedzie rzucat sie do grania na praw-
dziwych instrumentach i dawania koncertéw,
twierdzqc, ze uprawniajqg go do tego sukcesy
w projektowaniu urzqdzen i wiedza, jak po-
winna brzmie¢ muzyka. Tak i muzycy powinni
mie¢ respekt dla zupelnie innych kompetenci.
Wszystkich Iqgczy tylko - i az — umiejetnos¢ oce-
ny: czy muzyka lub sprzet brzmiq dobrze, czy
zle, ale od zdolnosci do oceny jakiegokolwiek
dziela, do umiejetnosci jego tworzenia — daleka
droga. Chociaz i ona jest do przejscia, gdy
wiemy, ze musimy zje$¢ beczke soli i nauczy¢
sie zupelnie nowych rzeczy.
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Jednak Blumenhofer nie jest amatorem
i uzurpatorem. Jego poglady na sprawy tech-
niki i brzmienia majq swoje zrédlo w jeszcze
innych doswiadczeniach - wezesniej zajmo-
wat sie instalacjami nagto$nieniowymi , PA",
pod kgtem koncertéw i dyskotek, i z tej branzy
wyniost okreslone ,wzorce”. Blumenhofer chce
przenie$¢ do domowych pomieszczen (swoich
klientéw) przynajmniej namiastke wrazen kon-
certowych, z czym wiqzq sie pewne priorytety
brzmieniowe, cho¢ nie sq one traktowane ze-
rojedynkowo; inaczej rozlozone akcenty bedq
premiowa¢ dynamike i uzyskiwanie wysokich
pozioméw glosnosci, ale nie muszq oznaczaé
sprymitywizowania muzyki i sprowadzenia jej
do lawiny decybeli. Chodzi raczej o dodanie
specjalnych waloréw do typowych wlasciwosci
sprzetu Hi-Fi, chociaz zawsze bedzie to sztuka
kompromisow.

Bardzo ,,uspokajajqgce” i zwiekszajqgce
zaufanie (przynajmniej moje)
jest silne nasycenie firmowych
materiatéw informacyjnych
i marketingowych tresciami
technicznymi; nie ma tam wcale
poetyckich opiséw brzmienia (te
scedowano na recenzje, ktére
sq szeroko cytowane), ale sq do-
statecznie rzetelne prezentacje
réznych oryginalnych rozwig-
zan, ktore stosuje Blumenhofer.
To z kolei Iqczy Blumenhofera
z Vivid Audio i odréznia od wigk-
szo$ci konkurentéw, ktorzy albo
nie wiedzq, jak pisa¢ o technice,
albo uznajqg, ze malo kto chee
o niej czytaé.

Blumenhofer rozwija wiele
wqtkéw, polecam jego strone
internetowq jako zrodto wiedzy
na pewne ogolniejsze tematy,
np. bilans zalet i wad uktadéw
dwudroznych; oczywiscie pytania
i odpowiedzi sq troche tenden-
cyjne, ustawione pod kqgtem wy-
branych przez firme rozwigzan,
jednak niegtupie i poszerzajgce
horyzonty.

Po pierwsze, po drugie, po
trzecie... trudno ustali¢, co jest
najwazniejsze, ale podobnie jak
w przypadku Vivid Audio, bardzo
istotnych jest kilka punktow.
Zacznijmy od uktadu dwudroz-
nego, ktéry dla Blumenhofera
jest najlepszym wyborem. Zdajqgc
sobie sprawe z jego ograni-
czen i wymagan w stosunku do
stosowanych glo$nikéw, uznaje
jednak, ze wchodzenie w uktady bardziej
rozwiniete, tréjdrozne, spowoduje wigksze
szkody. Wymienia wigc az dziewie¢ zalet
ukladéw dwudroznych, a tylko trzy wady,
wsrod ktorych jedna polega na tym, ze nie
sq tak koherentne, jak uktady... jednodroz-
ne. A wiec - zarty sie go trzymajq. No to my
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tez sobie gdzie$ dalej pozartujemy. Blumen-
hofer na poparcie swoich ustalen wspoming,
ze pracujgc nad kolumnami od roku 1976

(ja wtedy miatem pierwszego, monofoniczne-
go, jednodroznego kaseciaka, grat bardzo
koherentnie), ma na swoim koncie réwniez
uklady czterodrozne, jednak wielokrotne po-
réwnania doprowadzity do ostatecznego sku-
pienia sie na dwudroznych. Aby przekroczy¢
ich typowe ograniczenia, zwigzane z umiar-
kowang mocq, konieczne bylo zastosowanie
specjalnych typow przetwornikéw, a takze tub.
W catej ofercie Blumenhofera, ktéra niezalez-
nie od paradygmatu dwudroznosci zawiera
bardzo rézne konstrukcje, zachowana jest

nie tylko konsekwencja, ale i racjonalnosc.

Im wigksza kolumna, tym wiekszy w niej
udzial tub; nie ma ich w kilku najmniejszych
modelach, w wiekszosci wystepujg w glosniku
(srednio)wysokotonowym, a w trzech najwigk-

szych konstrukcjach - réwniez w sekciji (nisko)
$redniotonowej. Poniewaz mamy do czynienia
z podzialem pasma w zakresie tonéw $red-
nich, wiec okre$lenie, czy mamy do czynienia
z niskotonowymi, czy nisko-$redniotonowymi;
z wysokotonowymi czy $rednio-wysokoto-
nowymi, moze budzi¢ pewne watpliwosci,

ale czysto formalne, niemajgce zadnego
znaczenia dla zrozumienia zasady dziatania.
Niezaleznie od tego, czy podzial ma miejsce
powyzej, czy ponizej 1 kHz (a bywa réznie),
sam producent bez wyjgtku stosuje okreslenia
,woofer” (niskotonowy) i ,,midhigh” ($rednioto-
nowy), zatem nie ma sensu sie tego czepiac.

Stosowanie tubowego gto$nika wysoko-
tonowego wigze sie wtasnie z ustalaniem ni-
skich (jak na uktad dwudrozny) czestotliwosci
podzialu, a niska czestotliwos$¢ podziatu jest
wywolywana stosowaniem duzych glo$nikéw
nisko-$redniotonowych; te z kolei sq koniecz-
ne, aby uzyska¢ wysokq moc, i taka jest kolej
rzeczy. Obecnie dla wigkszosci konstruktoréw
optymalnym rozwigzaniem, stuzgcym zwigk-
szeniu potencjatu, bez komplikowania ukiadu
do systemu tréjdroznego, jest zastosowanie
ukladu dwuipétdroznego, ewentualnie zdu-
blowanie glo$nikéw nisko-sredniotonowych
w uktadzie dwudroznym, co pozwalatoby
utrzymac ich typowq, umiarkowanq wielkos¢.
Takich opcji Blumenhofer jednak nie dotyka;
pozostaje mu wiec zwigkszanie $red-
nicy pojedyncznego glo$nika
(w konsekwenciji, wszystkie

kolumny Blumenhofera
sq nie tylko dwudrozne,
ale i dwuglosnikowe).
Mate konstrukcje
nie wymagajq nawet
tubowego glo$nika
wysokotonowego, bo tam
pracujq mate nisko-$red-
niotonowe, co nie stawia
przed wysokotonowym
specjalnych wymagan,
natomiast najwieksze
majq tube przed gtosni-
kiem niskotonowym, nie
tyle z uwagi na forsowanie
dwudroznosci, co spelnienie
innego postulatu - uzyska-
nia wysokiej efektywnosci.
Nie jest on przez producenta
formutowany wprost, jednak
wyraznie wynika z uzyskiwa-
nych parametréw i wstepnych
deklaracii o, koncertowych”
mozliwo$ciach.

Mniejsze gtos$niki nisko-
-$redniotonowe (do $rednicy
17 cm) majg membrany
z tworzywa PEEK (polietero-
eteroketon), wzmacnianego
widknem weglowym, natomiast
wszystkie wieksze — membrany
celulozowe.
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Kolejnym powtarzajgcym sie sktadnikiem
wszystkich konstrukeji sq obudowy z réznego
rodzaju systemami rezonansowymi, najczesciej
z bas-refleksem (ale w wielu przypadkach
nietypowym), ewentualnie z rezonatorem
¢wieréfalowym, albo z klasyczng tubg; inaczej
niz w pierwotnych zatozeniach Laurence'a
Dickie, i wielu innych konstruktoréw, obudowa
ma graé, majqge duzy udziat w emitowanym
dzwieku.

Wspolnym zatozeniem konstrukcyjnym
wszystkich trzech modeli serii Genuin jest
kombinacja duzego glosnika nisko-$rednioto-
nowego, obudowy typu ,Harmonic bas-refleks”
i tubowego $rednio-wysokotonowego, ktérego
pozycje mozna w pewnym zakresie regulo-
waé. Najmniejsze FS3 MK 2 majq 10-calowy
(25 cm) nisko-$redniotonowy, FS2 - 12-calowy,
a najwieksze FS1 MK 2 - 15-calowy (38 cm).

Za 35-mm wiotem tuby znajduje sie komora kom-
presyjna, a w niej ,driver” z tytanowq membrang

o Srednicy az 75 mm. Nic dziwnego, ze taki glosnik
moze swobodnie pracowac od ok. I kHz.
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Glosnik srednio-wysokotonowy
zainstalowany jest w stelazu
pozwalajacym na zmiane jego
pozycji (wzgledem glosnika
nisko-Sredniotonowego), w celu
ustalenia najlepszej charakterysty-
ki na wybranej osi (,wycelowanej”)
w migjsce odstuchowe,

Wraz z wiekszymi nisko-$redniotonowymi,
proporcjonalnie powiekszana jest tuba $rednio-
-wysokotonowa. Czestotliwos$¢ podziatu wynosi
ok. 1 kHz (obniza sie wraz z powiekszaniem
konstrukciji, w FS1 MK2 wynosi doktadnie
850 Hz). Tutaj taka kombinacja dociera do
granic swoich mozliwosci; warto zwrdci¢
uwage, ze ,postep” od FS3 do FSI, wyrazany
w parametrach, skupia sie na efektywno-
$ci—od 92 dB, przez 94 dB (FS2), do 96 dB;
moc jest wszedzie taka sama (150 W RMS),
a dolna czestotliwo$é graniczna przesuwa sie
nieznacznie (od 40 Hz do 36 Hz). To $wiadomy
wybor konstruktora — wraz z powiekszaniem
konstrukcji mégt albo ,.zej$¢ nizej” (z basem),
albo ,wejs¢ wyzej” (z efektywnosciq), albo...
troche jednego i troche drugiego. Wiekszos¢
konstruktoréw wybiera ,troche zejscia, troche
wejécia”, Blumenhofer zdaje sie uznawag, ze
36 Hz zupelnie ,wystarczy”, natomiast wyzsza
efektywno$¢ (przy ustalonej mocy) daje znaczqg-
cq poprawe — pozwala uzyskac wyzszy mak-
symalny poziom ci$nienia (zagra¢ gtoéniej),
zastosowac¢ wzmacniacz o mniejszej mocy
(dla ustalonej gto$nosci), wreszcie zmniejsza
kompresje i znieksztalcenia, bo im wiecej mocy
elekirycznej zamienia sie w dzwiek, tym mniej
w cieplo, ktére tym razem tylko szkodzi — wzrost
temperatury cewki zwieksza jej rezystancje,
ale najgorsze jest to, ze rezystancja , ptywa”,
(co powoduje dynamiczng nieliniowos¢ ukla-
du). To zasadnicza zaleta kolumn o wysokiej
efektywnosci, niezalezna od rodzaju wzmac-
niacza, jaki podlgczymy, i od tego, jak glosno
gramy. Nie jest to jednak zaleta gwarantujgea
ostateczny sukces i, kasujgca” wszelkie mozli-
we problemy -wazny jest ich ostateczny bilans.
Komponentem ograniczajgcym dalszy
wzrost efektywnosci jest gtosnik nisko-érednio-
tonowy, ktéry w konstrukcjach Genuin nie jest
uzbrojony w tube — promieniuje bezposrednio,
co prawda pracuje w obudowie bas-refleks,
ktéra ,,podpompowuje” troche basu, ale to
przeciez dzisiaj rozwigzanie standardowe,

a 96 dB z modelu FS1 jest imponujqgce — nawet
jezeli producent troche ,,przeszacowal”, to sq
powody do uzyskania wyniku ponadprze-
cietnego; glosnik niskotonowy jest nie tylko
bardzo duzy, ale tez nieco odmiennego typu

od powszechnie stosowanych w kolumnach
Hi-Fi. Potencjat jego uktadu magnetycznego
idzie wlasnie bardziej w efektywnos¢ niz w moc
(mniej uzwojen cewki pozostaje poza szczeling,
wiec mniejsza jest maksymalna amplituda li-
niowa), co rozsqdnie wigze sie tez z ustaleniem
wyzszej czestotliwo$ci rezonansowej (aby ni-
skie czestotliwosci, ,niesione” przez duze
amplitudy, nie wyciggaly cewki ze szczeliny),
stqd tez wskazane juz ograniczenie pasma

i relatywnie umiarkowana moc - pamietajmy,
dla glo$nika 15-calowego. Przesuwanie czesto-
tliwosci podziatu w dét wigze sie z ogranicza-
niem pracy glosnika nisko-$redniotonowego
do zakresu, w ktérym jego charakterystyka jest
wzglednie liniowa, co wymaga powiekszania
tuby glosnika $rednio-wysokotonowego, ale nie
przynosi wprost wyzszej efektywnosci.

Taki sam typ ,drivera” Srednio-wysokotonowego
stosowany jest w kilku konstrukcjach Blumenhofera,
ale w polaczeniu z réznymi tubami, dostosowanymi
do potrzebnej efektrywnosci, a zwiaszcza
pasma przenoszenia (réznych
czestotliwosci podzialu
z glosnikiem niskoto-
nowym). Magnes
neodymowy
o Srednicy
135cm
(satynowa
warstwa
pomiedzy
stalowymi
nabilegun-
nikami) tez
ma znacza-
cy wplyw
na wysoka
efektyw-

nosc.




To wszystko ma tyle wspdlnego z konstruk-
cjq Gran Gioia, ze jest ona bardzo naturalnym
krokiem w ewolucji, stuzqgcej dalszemu pod-
noszeniu efektywnosci. Rezerwy kombinacji
z bezposrednio promieniujgcym nisko-$rednio-
tonowym wyczerpaly sie; teoretycznie mozna
by dalej powiekszac ten gloénik, sq przeciez
znane glosniki 18-calowe, a nawet jeszcze
wigksze, ale nie dziwmy sie, ze konstruktor
zatrzymat sie przy 15-calowym. Takiej samej
wielkosci niskotonowy zastosowano tez w jesz-
cze wiekszej, referencyjnej konstrukcji Wiki.

Zasadnicza zmiana polega wiec na
dodaniu do tego glosnika tuby, ktéra... aby
wzmacnia¢ najnizsze czestotliwosci, musiata-
by by¢ jeszcze wieksza niz jest w Gran Gioia
- ajest juz bardzo duza, jej wylot to prostokqt
56 x 89 cm. Wedtug zgrubnych szacunkéw,
taka tuba ma zdolnosci wzmacniajgee od
100 Hz wzwyz; ponizej gto$nik pozostaje juz
.sam” (ze swoim systemem bas-refleks), tuba
nie tyle ,,obcina” pasmo, co transmituje fale
bez wzmocnienia (doktadnie rzecz biorgc,
wzmocnienie nie pojawia sie przy okreslonej
czestotliwosci zero-jedynkowo, lecz powoli ro-
$nie do poziomu majgcego tez zwigzek z tzw.
wspOlczynnikiem ksztaltu, a wiec i dtugoscig
tuby - jej gwalttowne rozszerzenie tez nie be-
dzie skuteczne). Teoria zgadza sie tu-
taj z praktykq: Gran Gioie grajq naj-
lepiej, gdy sq przysuniete do $ciany,
gdyz takie ustawienie (blisko$¢
kolejnej bardzo duzej powierzchni
odbijajgcej; pierwszq jest podioga)
wprowadza srednio ok. 3-decybe-
lowe wzmocnienie w ,deficytowym”
zakresie. Biorgc to pod uwage, pryn-
cypialnie mozna odméwi¢ Gran Gioi
miana kolumny kompletnie tubowej
(w calym pasmie) - takq jest dopiero
Wiki, gdzie ci$nienie od tylnej strony
membrany jest prowadzone zawinie-
tymi kanatami tuby, ktérej wylot ma
wielko$¢ drzwi.

Deklarowana efektywnosé¢
Gran Gioi wynosi réwne 100 dB
(a wiec o 4 dB wiecej niz z FS2); na
jej wzrost w zakresie najnizszych
czestotliwosci moze tez ewentualnie
wplynqg¢ inne strojenie bas-refleksu
albo tez inne parametry gto$nika
(nie wiemy, czy jest taki sam, jak
a FS2, ale to bardzo prawdopodob-
ne); obudowa jest jednak znacznie
wieksza (nawet nie biorge pod
uwage tuby).

Tuba zainstalowana przed
niskotonowym (podobna w Gran
Gioia, jak i w Wiki), wraz z mniejszq
tubq $rednio-wysokotonowq, okresla
.zdecydowany” wyglad catej kon-

strukcji. Duzej przede wszystkim ze wzgledu
na objeto$¢ skrzyni, ale oryginalnej ,dzieki”
tubom. O tym, czy to tadne, czy nietadne,

w ogdle nie ma co rozpoczynac dyskusiji — zro-
bilismy do$¢ zdje¢ z kazdej strony. Testowana
para byla wykonczona egzotycznym fornirem,
co tez dodatlo jej wyrazistosci. W katalogu
jako wersje standardowe sq wymieniane orze-
chowa i czere$niowa, ale, jak wida¢, mozliwe
sq tez inne opcje. Gdy patrzymy od frontu,
tuba niskotonowa prawie w catosci zastania
niskotonowq skrzynie, ta jest jednak bardzo
gleboka (ponad 60 cm).

Ksztatt skrzyni jest nam z grubsza znany -
zweza sie ku tylowi — ale $cianki boczne nie sq
wygiete, lecz podzielone na segmenty (cztery
z kazdej strony). Producent przedstawia te ar-
chitekture jako realizacje techniki ,,Harmonic
Construction”, majqcej za zadanie rozprosze-
nie (ale nie sttumienie) rezonanséw, poprzez
dostrojenie fragmentéw $cianek (kqtéw, pod
jakimi sq ustawione, i ich szerokosci), w celu
uzyskania optymalnego spektrum wibracji.
Obudowe (wraz z tubami) wykonano z 19-mm
plyt HDE Tunel bas-refleks réwniez jest z plyt
i zainstalowano go w dolnej $ciance; ma
przekroj prostokgtny, powierzchnia jest duza
nawet jak na glo$nik 38-cm, dzieki czemu

predkosci przepltywu powietrza (w otworze)
bedq relatywnie umiarkowane, a to odsuwa
zjawisko szumoéw turbulencyjnych i pozwa-

la zaniecha¢ wykonywania specjalnych
wyprofilowan na obydwu koncach tunelu. Aby
uzyska¢ odpowiednio niskq czestotliwos¢ re-
zonansowq, zasadniczy tunel jest dos¢ dlugi,
i akustycznie jeszcze przedtuza go przestrzen,
jaka tworzy sie pod samq kolumng. Producent
podpowiada, ze regulacja wysokosci kolcéw
pozwala na zmiane prze$witu pod kolum-

ng, a tym samym znajdujgcej sie tam masy
powietrza i powierzchni wylotu, utworzonego
ostatecznie wokét obudowy — a wiec zmiane
charakterystyki basu i dopasowanie go do
warunkow akustycznych i gustu.

Kolejnym mocnym ,.akcentem” jest
instalacja wysokotonowego; nie tylko jego
relatywnie duza tuba (wylot o wymiarach
53 x 28), ale tez widoczny stelaz, stuzqcy jego
przesuwaniu. Zasadniczo to mocny i rasowy
.compression driver”, czyli glo$nik tubowy ze
wszystkimi cechami tego gatunku, a nie tylko
.utubiona koputka”, jakq czasami spotykamy
w kolumnach innych firm. Tytanowa mem-
brana ma srednice az 75 mm, a przed nig
znajduje sie komora kompresyjna, tgczgea
sie z tubq przez ,.gardlo” o ponad dwa razy
mniejszej $rednicy (i ponad cztery
razy mniejszej powierzchni) - stqd
nazwa tego typu przetwornika. Uklad
magnetyczny jest imponujqcy, jego
gtéwnym elementem jest pierscien
neodymowy o $rednicy az 13,5 cm.
Glo$nik wysokotonowy mozna sobie
swobodnie pooglgda¢ ze wszystkich
stron, bowiem jest zainstalowa-
ny poza gltéwng skrzyniq, razem
z calym systemem pozwalajgeym
na zmianeg jego pozycji (wysuniecia)
wzgledem gtos$nika nisko-$rednio-
tonowego. Do obudowy przykreco-
no szyny, a glo$nik razem z tubq
i stelazem mozna przesuwac na
dystansie ponad 4 cm - do przodu
i do tytu. Stuzy to zgraniu relacji
fazowych miedzy obydwoma glosni-
kami, w celu uzyskania najlepszej
charakterystyki w miejscu odstu-
chowym (ktére moze znajdowac sie
nizej lub wyzej). Przeprowadzili$my
szeroko zakrojone pomiary wplywu
tego systemu na charakterystyke,
ktore przedstawiamy i komentujemy
w dziale Laboratorium.

Jest tez prosta regulacja poziomu
wysokich tonéw, pozwalajgca
wybra¢ miedzy trzema pozycjami,
oznaczonymi 0 dB, -1dB i -2 dB; oczy-
wiscie opiera sie ona na ttumikach
w zwrotnicy elektrycznej.

Sam glosnik niskotonowy jest zasadniczo konwencjonalnym wooferem,
pracujgcym w obudowie bas-refleks, dodanie tubowego wylotu zwiekszylo
efektywnosc¢ w zakresie od 100 Hz wzwyz.
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Kolejnym specyficznym rozwigzaniem,
zastosowanym w Gran Gioia, jest uktad
linearyzacji impedancji, wigczany przez
uzytkownika - on sam decyduje, czy jego dzia-
tanie jest w danej konfiguraciji (ze wzmacnia-
czem) korzystne, czy tez nie. Takie uklady sq
w innych kolumnach (innych firm) stosowane
do$¢ rzadko, ale jezeli juz, to zwykle wigczone
.na state”. Wiekszos¢ kolumn takich ukladow
nie ma, co jednak nie znaczy, ze ich charak-
terystyki impedancji wykazujg bardzo duzq
zmienno$¢ - w niektorych przypadkach, nawet
bez specjalnych obwodéw korygujgeych, jest
ona niewielka (np. z reguly w konstrukcjach
firmy Dali).

Zmiennos¢ impedancji w zakresie $rednio-
-wysokotonowym wynika gtéwnie z dziatania
filtréw zwrotnicy, ,.dzielgcych” pasmo miedzy
poszczegoélne przetworniki ukladu wielo-
droznego. Sq to filtry pasmowo-przepusto-
we, powodujq wiec w kazdym réwnolegtym
obwodzie (uklad filtréw jest zwykle réwnole-
gly) wzrost impedancji w pasmie zaporowym.
Teoretycznie, wypadkowa impedancja impe-
dancja wszystkich obwodéw (catego zespotu)
mogtaby by¢ bliska liniowej (i czasami jest),
jednak w praktyce, w okolicach czestotliwosci
podziatu, wystepuje mniejszy lub wiekszy
wzrost impedancji. Z kolei w zakresie niskoto-
nowym, szczyty impedancji wynikajq z wlasci-
wosci uktadu rezonansowego (glosnika i obu-
dowy). Wiekszos¢ konstruktoréw przyjmuje te
zmienno$¢ jako nieszkodliwy efekt uboczny,
bowiem nie jest on problemem dla wiekszosci
wzmacniaczy. Mozna jednak spotka¢ takie,
ktére wyraznie lepiej ,.czujq sie”, obcigzone
impedancjq o niewielkiej zmiennosci.

Rekomendacja dla wigczenia uktadu
przygotowanego w Gran Gioia dotyczy
przede wszystkim wzmacniaczy lampowych,
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a ujmujgc sprawe $cislej

- o niskim wspélczynni-

ku tlumienia (wysokiej
impedancji wyj$ciowej).
Uklad taki nie zatatwi
jednak wszystkich proble-
mow, jakie moze spowo-
dowa¢ niski wspotczynnik
ttumienia. Przede wszyst-
kim, uklad nie poprawi
.kontroli" basu; w tym przy-
padku oddziatuje tylko na
charakterystyke impedancji
w zakresie $rednich czestotli-
wosci, gdzie niweluje wysoki
szczyt powodowany przez
dzialanie filtréw; a zmniej-
szajgc zmienno$¢ impedanciji,
powoduje ,,ustabilizowanie”
dzielnika napiecia, jaki
tworzy szeregowe polqczenie
impedancji zespotu glosniko-
wego i impedancji wyjsciowej
wzmacniacza. Dzieki temu,
napiecie z zaciskéw wzmac-
niacz dzieli sie w mniej wiecej
statej proporcji w calym pasmie
(poza zakresem niskotonowym),
wiec charakterystyka przetwa-
rzania nie ulega ., modyfikacji”
pod wplywem impedanciji
wyj$ciowej wzmacniacza. Bez

takiej korekcji, w zakresie, w ktérym impedan-
cja zespotu glosnikowego przybiera wysokie
wartosci, na impedancji wyj$ciowej wzmac-
niacza odktadataby sie znacznie mniejsza
cze$¢ napiecia, niz w zakresach o nizszej
wartosci impedancii (zespolu glosnikowego),
a przez to moc w tym zakresie, dostarczana
do zespotu, bytaby wyzsza, wiec zakres

ten zostalby wyeksponowany (wzgledem
charakterystyki ,.wyjsciowej”, ustalonej przez
konstruktora, a nie liniowej). Powstajgce

tutaj réznice nie bylyby jednak duze, rzedu

1 dB, co przy znacznie wiekszych, ,natural-
nych” nieréwnomierno$ciach charakterystyki
moze wydawac sie mato istotne. Skoro juz
jednak uktad taki jest, warto go wyprébowaé
i oceni¢ jego wplyw na brzmienie w konkret-
nym przypadku. Nie przejmujmy sie, gdy
niewiele uslyszymy, a jezeli co$ uslyszymy,
wybierzmy te opcje, ktéra nam sie bardziej
podoba - w zadnej sytuacji ani wzmacniacz,
ani kolumny nie sq zagrozone uszkodzeniem.
Mozna tez wzigé¢ pod uwage to, ze niektére
wzmacniacze reagujq spadkiem mocy przy
duzych kqtach fazowych impedancii (a te sq
pochodng zmienno$ci modutu impedanciji).
Takie spadki mocy tez sq jednak niewielkie,
dotyczq raczej zmian przy nizszych warto-
$ciach modutu impedanciji (tymczasem Gran
Gioia jest 8-omowa) i w zakresach, w ktérych
jest wiekszy pobor mocy (a wiec w zakresie
niskich czestotliwosci); tamze rzeczywiscie

wystepujq wysokie szczyty impedancii,

w niektorych konstrukcjach linearyzowane,
ale réwnolegte obwody RLC ,.zjadajq” tam
sporq porcje mocy ze wzmacniacza i w prak-
tyce obnizajq poziom charakterystyki w tych
okolicach (o 1-2 decybele), wiec w konstrukcji
walczqcej o kazdy decybel efektywnosci,
raczej nie warto tego robié.

Gniazdo przylaczeniowe zlozone jest dwdch par
zaciskéw, wygodnie rozstawionych, chociaz niektore
wigzki kabli do polaczen bi-wringowych beda mialy
trudnosci z takim ,rozejsciem sie” na lewo 1 prawo,
90 procent uzytkownikdéw zastosuje pojedyncze
okablowanie, 1 w tym kontekscie ucieszq ich wysokiej
Jakosci zwory. Pomiedzy zaciskami umieszczono
ukiady regulacyjne, brak zwory w trojkacie gniazd
regulacji zakresu Srednio-wysokotonowego powodu-
Je dzialanie ukladu w pozycji neutralnej
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Laboratorium Blumenhofer GRAN GIOIA

Od czego by tu zaczgg... Wszystkie cha-
rakterystyki kuszq i necq, aby je skomento-
wac. Gran Gioia zaznacza swojq specyfike
réwniez w pomiarach, i chociaz wyniki nie
sq .idealne”, to na pewno nieklopotliwe.
Potwierdzajqg ponadprzecietne mozliwosci
w kilku dziedzinach, wprowadzajq interesu-
jace, rzadko spotykane waqtki, a problemy
i niedociqgniecia... Jaka kolumna ich nie
ma? Nawet naj-naj, jakie dotqd testowalismy,
zawsze pozostawialy jakies ,.ale”. Mozna tez
sparafrazowac powiedzenie, ze nie myli sie
ten, kto nic nie robi - tutaj chodzitoby o to, ze
kolumna, ktéra nie osigga wysokiej efektyw-
nosci, znacznie latwiej osigga wyréwnang
charakterystyke. Wszystkim konstruktorom
znane sq (lub powinny by¢ znane) metody
.wygtadzania” charakterystyki poprzez
intensywnq korekcje, wprowadzang przez
bieme filtry zwrotnicy; to jednak korekcja
.w dot”, gorki charakterystyki mozna obnizac,
znacznie trudniej wypetniac¢ ,dotki”. Kiedy
konstruktorowi zalezy na wysokiej efek-
tywnosci (wyznaczonej jako sredni poziom
w szerokim zakresie), nie moze jej w ten
sposob tracié, cyzelujac charakterystyke;

a kiedy cheqce wspigé sie bardzo wysoko, sto-
suje glosniki tubowe... tym bardziej wypada
przyzna¢ taryte ulgowq (chociaz nie wszyscy
jej potrzebujq). W takim razie juz zaczeli-
$my, od czestotliwo$ciowej charakterystyki
przetwarzania (gtéwny rys. 1). Poniewaz sam
producent zwraca naszqg uwage (i stusznie)
na ustalenie wlasciwej korelacji fazowej
miedzy glos$nikiem nisko-$redniotonowym

a $rednio-wysokotonowym (temu stuzy prze-
suwanie glosnika srednio-wysokotonowego),
wiec aby wszystko bylo jasne, uscislijmy
warunki pomiaru: mikrofon ustawiony byt

na wysokosci 1 m, a podstawowy zestaw
charakterystyk (na rys. 1) zostat zebrany przy
wysokotonowym, ustawionym na ,.sankach”
w pozycji srodkowej.

Poziom w zakresie przetwarzanym przez
$rednio-wysokotonowy jest o 2-3 dB nizszy od
poziomu w zakresie pracy nisko-$rednioto-
nowego; to jednak wcale nie determinowato

Tubowa (meta)fizyka

Mowiac w skrécie, tuby wzmacniaja dzwiek — nie
prad elektryczny, jak wzmacniacze, ale sam dzwiek.
Czy przystawione do zrédfa dzwieku powoduja, ze
wylot tuby gra glosniej niz samo zrédio? Przeciez
to zaprzeczatoby prawom fizyki — w zamknietym
uktadzie, jakim jest tuba, niepodiaczona do zadnego
zasilania z zewnatrz (jak wzmacniacz, podfaczony do
sieci), energia nie moze wzrosna¢, chyba, ze kosztem
masy... A przeciez dzwiek ,nie zjada" tuby, nie
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rys. |. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

.przyciemnionego" brzmienia, a wylqgcznie
pozytywne wrazenie potegi. Co ciekawe, dla
uzytkownika dostepny jest regulator (zakresu
$rednio-wysokotonowego), ktérego dziatanie
polega jednak tylko na... dalszym obniza-
niu poziomu (-1 dB/-2 dB). Jego wplywu nie
uwzgledniliémy w naszych pomiarach, weale
nie przesqdzajqc arbitralnie, ze ,to nie ma
sensu”, lecz po prostu przeoczywszy takqg
mozliwos¢.

Charakterystyka i rozpraszanie powyzej
1 kHz (a wiec wylqgcznie z tuby sredniowysoko-
tonowej) sq co najmniej dobre, dopiero w naj-
wyzszej oktawie pojawiajq sie powazniejsze
nieréwnomiernosci, ale i tak energia promie-
niowana na samym skraju pasma akustycz-
nego (i na granicy pomiaru — przy 20 kHz) jest
zaskakujgco wysoka, jak na tak duzq tube.

Na ,przej$ciu” miedzy nisko-$rednioto-
nowym a $rednio-wysokotonowym pojawia
sie mniejsze lub wieksze (w zaleznosci od osi
pomiaru) ostabienie. Pod kgtem +7° wydaje
sie nawet dos¢ drastyczne, ale nalezy wzigé
pod uwage, ze bardzo gleboka zapadio$é¢ ma
charakter wgskopasmowy — nasz stuch w takq
szczeline raczej nie wpada, lecz po niej ,,prze-
jezdza”, jak duze koto. Ponadto fatwo to osta-
bienie usuwamy, niemal w catosci, gdy przesu-
niemy sie na o$ -7°; a o to weale nie bedzie tak

dosypujemy tez tam zadnej karmy. Energia w wylocie
tuby jest wiec taka sama, jak we wlocie (a moze
nawet odrobine mniejsza, biorac pod uwage tarcie
czasteczek powietrza o powierzchnie tuby, ktéra
$ladowo sie rozgrzewa), jednak na skutek podfaczenia
tuby, zmienia sie sytuacja w samym zrodle dzwieku;
tuba ,obciaza” uktad drgajacy znacznie wyzsza impe-
dandja akustyczna, przez co glosnik (w kompletnym
przetworniku tubowym tzw. driver”) znacznie zyskuje
na sprawnosci energetycznej — zamienia na energie
akustyczng wiecej dostarczonej do niego energii

trudno, bowiem o$ gtéwna (pomiaru) zostata
ustawiona dos¢ wysoko (100 cm); na osi -7°
znajdziemy sie np. wtedy, gdy w odleglosci
3 m od kolumn nasze uszy bedq znajdowac
sie na wysokosci 70 cm. Do dyspozycji mamy
tez przesuniecie samego gtosnika wysoko-
tonowego, ktére bedzie dzialato z podobnym
skutkiem (i temu wtasnie stuzy).

Na dodatkowym rys. 3. pokazujemy
zmiany charakterystyki powstajgce wraz
ze zmiang pozycji srednio-wysokotonowe-
go, ale juz tylko na jednej, ustalonej osi
wzgledem catej konstrukcji (powtarza sie
wiec tutaj charakterystyka z osi glownej
z rys. 1. — kolor czerwony). Na rys. 3. kolorem
niebieskim zostala oznaczona charaktery-
styka przy glosniku $rednio-wysokotono-
wym maksymalnie wysunietym, a kolorem
zielonym - maksymalnie cofnigtym. Nas
interesuje oczywiscie ta druga, bowiem osta-
bienie jest wowczas najmniejsze; w stosunku
do krzywej czerwonej, dolek na zielonej jest
plytszy o ok. 2 dB. Gdybysmy to dodali do
krzywej zielonej z rys. 1. (0$ -7°), mogliby-
$my w zasadzie catkowicie wyeliminowaé
oslabienie w tym zakresie, ale nawet kiedy
znajdujemy sie na wysokosci 100 cm, przy
cofnietym $rednio-wysokotonowym, sytuacja
jest co najmniej dobra.

elektrycznej (sygnatu muzycznego ze wzmacniacza),
niz w sytuadji, gdy pracuje bez tuby, promieniujac
fale bezposrednio do srodowiska o niskiej impedandji
akustycznej, jakim jest powietrze. W tubie tez jest
powietrze, ale jej profil powoduje, ze pod wzgledem
akustycznym jest jakby ,zageszczone”. Oznacza to
jednoczesnie, ze (po podiaczeniu tuby) mniej energii
elektrycznej zamienia sie w cieplo, niz wtedy, gdy
glosnik promieniuje bezposrednio, co jest dodatkowa
korzyscia, gdyz wzrost temperatury wcale glosnikowi
nie stuzy.
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Mamy tez drugi dodatkowy, zwigzany z tym
pomiar (rys. 4), na ktérym wida¢ indywidu-
alne charakterystyki obydwu glosnikéw; ich
przeciecie przy 680 Hz wyznacza czestotliwosé
podziatu (jest wiec nieco nizsza od deklarowa-
nych 850 Hz). Stwierdzone wczes$niej ostabienie
(charakterystyki zespotu) w tych okolicach
wynika z duzego przesuniecia fazy (pomiedzy
charakterystykami skladowymi) przy samej
czestotliwosci podziatu i nieco ponizej (charak-
terystyka wypadkowa lezy ponizej charakte-
rystyki gtosnika nisko-$redniotonowego), co
— jak juz wiemy — mozna zmieni¢, zmieniajac
relacje odlegtosci od obydwu przetwornikow
(do miejsca odstuchowego). Podsumowujqgc ten
watek — regulacja pozycji glo$nika $rednio-
-wysokotonowego, w celu skoordynowania fazy
obydwu gto$nikéw i optymalizacii charaktery-
styki na wybranej osi, jest pomystem dobrym,

a nawet potrzebnym. Przy tak duzym rozsunie-
ciu centréw akustycznych gto$nikéw, zakres

tej regulacii tez jest wystarczajqcey (zmiany na
rys. 3. sq wyrazne), tylko sama pozycja wyjscio-
wa moglaby zosta¢ wybrana lepiej — aktualna
pozycja ,,odsunieta” (krzywa zielona na rys. 3)
powinna by¢ pozycjqg neutralng, a woéwczas
jeszcze wieksze odsuniecie mogtoby catkowicie
wypelni¢ ostabienie charakterystyki w oko-
licach 650 Hz, mierzonej na wysokosci 1 m.
Albo... nalezatoby nieco inaczej dobraé filtry
(nawet przy tej samej czestliwosci podziatu, ale
z lepiej dopasowanymi przesunieciami fazy).

Po trzecie, i tutaj mamy juz tylko powody
do radosci, charakterystyka przetwarzania
siega bardzo nisko, spadek -6 dB (wzgledem
poziomu $redniego) odnotowujemy przy 22 Hz!
Producent podaje pasmo 35 Hz — 20 kHz dla
tolerancji +/-2 dB, w tak wgskiej $ciezce nie
zmie$cimy co prawda zadnego ,,sensownego”
zakresu, ale juz rozszerzajqc jg do +/-3 dB,
na osi -7°, uzyskujemy 24 Hz — 20 kHz, a poda-
wane przez producenta 35 Hz lezy na putapie
94 dB - srednim poziomie efektywnosci dla
catego pasma! Nic dziwnego, ze bas Gran
Gioi brzmi wspaniale.

.Rozktad basu na czynniki pierwsze"”
pokazuje dodatkowy rys. 5.; odcigzenie na
charakterystyce samego gtos$nika (krzywa
niebieska) doktadnie wskazuje na czesto-
tliwos$¢ rezonansowq systemu bas-refleks,
dostrojenie jest wiec bardzo niskie — do 22 Hz,
a dzieki zastosowaniu duzej objetosci, bez-
kompromisowo dopasowanej do parametréw
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glosnika, charakterystyka cisnienia z otwo-
ru ma regularny ksztalt, z lagodnym, ale
jednoznacznym wierzchotkiem wiasnie przy
tej czestotliwosci. Dodatkowo charakterystyka
impedanciji (rys.2) podpowiada podobng wy-
sokosciq wierzchotkéw (przy 13 Hz i 50 Hz), ze
jest to czestotliwos$¢ niedaleka czestotliwosci
rezonansowej samego glosnika niskotono-
wego (swobodnie zawieszonego - fs), ktorg
mozna w ten sposéb oszacowac¢ na ok. 25 Hz.
Po ,twardym" gérnym zawieszeniu spodziewa-
liby$my sie znacznie wyzszego s, a tutaj taka
mila niespodzianka... Nalezy pamietaé, ze
o podatnosci zawieszen w wiekszym stopniu
decyduje dolny, a nie gérny resor.

Ustalili$my juz, ze 94 dB to $redni poziom
w catym pasmie - taka jest wiec efektyw-
nos¢, podczas gdy producent obiecuje az
100 dB... Réznica duza, i mozna sig tym troche
zmartwi¢, jednak réwnie dobrze mozna sie
cieszy¢, ze szklanka jest do potowy pelna.
Gran Gioia to kolumny 8-omowe, wiec 94 dB
jest tutaj ., prawdziwg” efektywnosciq (przy
dostarczeniu 1 W), a nie tylko czutosciq (ktérg
ustalamy przy napieciu 2,83 V, bez wzgledu
na impedancje). Trzy kolumny testu z tego sa-
mego numeru AUDIO majq czulos¢ w zakresie
88-89 dB (typowq), ale przy impedancji 4 Q
(tez typowej), co przektada sie na efektyw-
nos¢ 85-86 dB, a wiec 8-9 dB nizszq niz Gran
Gioi. To kolosalna réznica (prawie osiem razy
wyzsze ci$nienie). Z kolei poréwnywanie do
Avantgarde bytoby nie fair, poniewaz majq
one aktywne sekcje niskotonowe i efektywno$é
sekcji srednio-wysokotonowej moze by¢ tam
wywindowana bez oglgdania sie na efektyw-
nos¢ sekcji niskotonowej, ktéra zwykle limituje
efektywnos¢ calego zespotu. Hmm... jednak
charakterystyka Gran Gioia wyglgda tak, jak-
by to gto$nik srednio-wysokotonowy wczesniej
dotart do granic swoich mozliwo$ci lub zostat
sttumiony w celu uzyskania okreslonego profi-
lu brzmieniowego, podczas gdy nieco wyzsze
ci$nienie w tym zakresie pozwolitby podnies¢
$redni poziom do 95 dB. Ale i tak Gran Gioie
zagrzmiq od pierwszych watéw, a ze wzgledu
na latwqg impedancje, kazdy wzmacniacz bez-
stresowo dostarczy ich tyle, ile tylko ma w za-
nadrzu. Zadna ,wydajnosé prqdowa” nie ma
tutaj znaczenia. Na rys. 2. wida¢ dwie krzywe
modutu impedancji - z linearyzacjq i bez niej.
Temat ten zostat przedstawiony dwie strony
wczesniej, w opisie konstrukciji.
Zwrotnicy Gran Giol nie
ogladalismy (dostep do
wnetrza konstrukcji jest
,Zablokowany” przez tube),
ale mozna zalozyc, ze jest
ona podobna, jak w ukiadzie
FS2 - a te udato sie nam
rozkrecic. Montaz metoda
bezposredniego 1aczenia ele-
mentéw, cewki filtra glosnika
nisko-sredniotonowego sq
nawiniete drutem Litza.

rys. 2. charakterystyka modutu impedancji.

rys. 3. zmiany charakterystyki (na osi gtéwnej) zwigzane

ze zmianq pozycji glosnika srednio-wysokot 20.

rys. 4. indywidualne charakterystyki gtosnikéw nisko-
sredniotonowego i sredno-wysokotonowego (na osi gléwnej).

rys. 5. charakterystyki glosnika niskotonowego, bas-refleksu
i charakterystyka wypadkowa.

Impedancja znamionowa [(] 8
Czutos¢ (2,83 V/I m) [dB] 9%
Moc znamionowa [W] 3150
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm] 133,5x 55 x 84
Masa [kg] 100
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HIGH-END Blumenhofer GRAN GIOIA

Pierwsze spotkanie z Gran Gioia bylo
troche przypadkowe. Zwrécitem na nie uwage
podczas ostatniego Audio Video Show. Nawet
wsrod tak wielu osobliwosci i wielko$cei, jakie
pojawily sie na imprezie, przykuwaly uwage.
Zaréwno wyglgdem, jak i dzwiekiem. A nieta-
two mnie czyms$ zaintrygowac. Coraz mniej sie
wzruszam... kolumnami pieknymi, gtadkimi,
luksusowymi. Czesto potezne konstrukcje
grajq (dla mnie) po prostu mato przekonujgco
- swoim wyglgdem i ceng obiecujq tak wiele,

a dostarczajq... Jednak staje w ich obronie —
tyle, ile technika jest nam w stanie przeniesc.
Mniej lub wiecej, w zaleznosci od natury ,.zywe-
go dzwieku”, od jakosci nagrania, od akustyki
pomieszczenia, od innych elementéw systemu.
Konstruktorom idzie wigc catkiem niezle

z uzyskiwaniem dzwieku czystego, detaliczne-
go, zréwnowazonego, z nisko rozciggnietym
basem; a gorzej z oddaniem dynamiki, skali,
wielko$ci” wydarzen muzycznych, ktére nie
ograniczaly sie do solisty lub malego zespolu.
Chociaz duze kolumny potrafiq pod tym
wzgledem wiecej, to weiqz za mato, aby nas
przenies$¢ do studia, albo muzykdéw wprowa-
dzi¢ do naszego pokoju. Najlepszym i niezapo-
mnianym doswiadczeniem bedzie spotkanie

z pierwszym lepszym zestawem perkusyjnym
albo nawet z malym gitarowym ,,piecykiem”.
Jezeli jednak chcemy mie¢ w domu muzyke,

nie mozemy sie obraza¢ na takie ograniczenia,
musimy z nimi zy¢, a naszym redakcyjnym
zadaniem jest miesigc w miesiqc opisywad,

co potrafiq urzgdzenia réznych rodzajéw, klas,
wielko$ci... Nie przylgczam sie wiec do kryty-
kow tego stanu rzeczy, sq urzgdzenia mniej

i bardziej udane, ale pretensja, ze nie grajq jak
prawdziwe instrumenty, jest z gruntu chybiona
- no chyba ze wynika z naiwnej ufnosci w slo-
gany reklamowe (i niektére recenzje?...).

Kiedy jednak ide na Audio Video Show, nie
czuje sie w obowiqgzku testowa¢, poréwnywac,
opisywa¢ wrazenia brzmieniowe - to raczej
miejsce i czas na oglgdanie, ewentualnie do
pobieznych przestuchan (o ile jest ku temu oka-
zja, czyli pokdj nie jest wypetniony po brzegi),
do rozmoéw (jak wyzej), do snucia planéw...
Specjalnie na Audio Video Show sprowadzili
nowe flagowce firmy B, F lub S? To $wietnie,
na pewno o nich wspomnimy w relacji, ale
nie bedziemy zabiera¢ miejsc publicznosci...
Jak przyjdzie czas na test, to sie zglosimy.

Od jakiego$ czasu wiekszq uwage zwracam
jednak na kolumny z tubami. Po pierwsze
dlatego, Ze jest ich znacznie wiecej, niz kiedys;
po drugie, wyglgdajq fantastycznie (albo tra-
gicznie), rzadko grzecznie i nijako. Po trzecie,
czesto tworzq egzotyczne uktady konstrukcyjne,
wymagajgce zastanowienia i rozszyfrowania.
Po czwarte, grajq ..nieprzewidywalnie” - zwykle
nieréwno, z podbarwieniami, ale juz przez to
bardzo sie miedzy sobq rézniq, wiec znowu

o nudzie nie ma mowy... A lqczy je to, ze wraz

z tymi podbarwieniami, albo im na przekor,
brzmienie jest zwykle zywe, pobudzajgce, moze
by¢ drazniqce albo ekscytujgce, nie moze by¢
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usypiajqce. Po pigte... przez kilka lat pozosta-
walem w osobistym zwiqzku z Avantgarde Pico,
ktére byly dla mnie czyms$ zarazem nowym

i niezwyklym, jak tez spelniajgcym wszystkie
zasadnicze warunki dotyczace poprawnosci
brzmienia - po raz pierwszy zaakceptowatem
tuby na wtasny uzytek, po wczeéniejszym
sceptycyzmie, ktdry jednak nie wynikat z bar-
dzo wielu préb, a raczej z kilku porazek, jakie
zaliczyly wezesniejsze konstrukcje tubowe. Nie
stalem sig jednak bezkrytycznym wielbicielem
tub; nie wpadam w takie sidla, aby jedno
konkretne urzgdzenie ustawialo moje poglgdy
na calq ich kategorie. Weiqz czujnie, ale juz

z wiekszq niz kiedys$ sympatiq i nadziejq, wcho-
dze w kontakt z tubami. Ztapalem sie na tym,
ze na Audio-Show wrecz staram sie unika¢

stuchania ,normalnych” kolumn; po pierw-
sze dlatego, ze kojarze to z rutynowq pracg,
a po drugie, nie chee, aby dzwiek wypaczony
przez niedoskonate warunki, pozostawit zte
wrazenia i cho¢by cien niesprawiedliwej oceny.
Wiekszo$¢ kolumn wymaga przyzwoitych
warunkdéw, a kolumny, ktérych charakterysty-
ki konstruktor cyzelowat z dokladnosciq do
jednego decybela (problem ujmuje oczywiscie
w skrocie), stracq relatywnie najwiecej; weigz
moze zaprocentowac dynamika, ta jednak jest
wyzej na liscie priorytetéw... konstrukeji tubo-
wych. Dlatego w zamian ,strzyge uszami” na
dzwieki wydobywajqce sie z tub, a moze to one
skuteczniej mnie ,zaczepiajq”, sq statystycz-
nie jeszcze stabsze pod wzgledem , kultury”,
za to potrafiq... nie, weale nie chodzi o to,
aby ,zagrzmialy”, ale nawet w przecietnych
warunkach potrafiq z dzwiekiem ,wyj$¢”, jakos
muzyke ozywi¢, moze i po swojemu, ale na tyle
przekonujqco, ze przynajmniej ,,co$ sie dzieje”,
a ja nie czekam, az wreszcie znajdzie sie na-
granie, przy ktérym one ,ruszq”, a ja przestane
ziewaé. Ruszajq od razu, chociaz czesto jest to
jazda na skréty, karkotomna i czasami konezy
sie szybkq sttuczkq; tym lepiej, wtedy ja sie
ruszam, szybko wychodze z pomieszczenia,
ale przynajmniej nie trace czasu.



Kiedy wszedtem do pokoju z wielkimi
Blumenhoferami, uderzyta mnie ich rustykal-
na ,uroda”, architektura zdominowana przez
drewno, kanciaste bryly, wyrazne kontury
i pasujqgey do tego dzwiek. Wiemy, ze duza
tuba wcale nie gwarantuje najnizszego basu,
chociaz wielu laikéw moze tego oczekiwac,

w prosty sposéb kojarzac wielkos¢ kolum-

ny z jego rozciggnieciem. Nie bylem wiec
zdziwiony, ze niskie tony okazaly sie zylaste,
twarde, dynamiczne, konturowe, lecz stabsze
w wypelnieniu, bez ., miecha”, a juz zupelnie
bez ttuszczu. Oddawaly pole $rednicy, tylko
ja wspierajqc, jak stojgca z tytu, troche w stylu
zespoléw z lat 60., sekcja rytmiczna, bedgca
tylko ttem dla lidera-wokalisty. Dzwiek byt
momentami napastliwy, zawsze bezposred-
ni, a przy tym z zywq barwq i ,,dynamiczng
plastycznosciq” — mysle, ze to okreslenie do$¢
dobrze apie .sens wrazen”, ktére tak trudno
przedstawi¢ ,regularnym” jezykiem, stqd

tez tak czesto pojawiajq sie ,.ale”, ,jednak”,
.chociaz"”, bo opisywanie dzwieku jest jak gra
w pitke - rzadko mozna pobiec prosto
przed siebie, wcigz trzeba dryblowac,
zmienia¢ kierunek, pozorowa¢, do
tego kiwa¢ dystrybutoréw, czytelnikow,
ale tak, zeby siebie samego nie za-
kiwac... zeby na koncu przynajmniej
celnie podac.

.Dynamiczna plastycznos¢” nie
pozwala dzwiekom ani na ospatosé,
zmiekczenie, a nawet na lagodnos¢,
ani na pozostawienie rysunku bez
wypelnienia i barwy, na sptaszczenie
i zmniejszenie dzwiekéw gwoli ich
.przyspieszenia”. To wtasnie lubie
w (dobrych) tubach najbardziej —
kreowanie dzwiekéw proporcjonalnie
duzych i konkretnych, réwnie dobrze
zakreslonych, jak i nasyconych,
atakujgeych i wybrzmiewajgeych
.w tempo”, selektywnych i skoordy-
nowanych. To wszystko na Audio
Video Show byto... nawet zbyt
dobitne; przydatoby sie wzmoc-
nienie niskich tonéw, docigzenie,
nawet gdyby miato dzwiek troche
spowolni¢, w ataku ostabi¢. To byt
dzwiek pod pewnym wzgledem
ekstremalny i bezkompromisowy,
niewazqcy wszystkich mozliwych
racji. Imponujqcy, niezwykly,
pouczajqcy, ale niekoniecznie
komfortowy. Swojq estradowq
dynamikq dystansujgcy wiek-
szo$¢ konwencjonalnych kolumn,
pokazujqcy, jak daleko jest im
pod tym wzgledem do dzwieku
naturalnego, a przeciez... weale
niebedgcy kompletnym, osta-
tecznym rozwigzaniem. Rozwiqg-
zanie byto catkiem blisko... kilka
metréw za kolumnami. Podejrzenie
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o jego mozliwej skutecznosci zrodzito sie
zresztq natychmiast, i nie bylo weale wymy-
$laniem prochu - chyba wszyscy wiedzq, ze
przysuniecie kolumn do $ciany wzmacnia bas.
Czes¢ audiofilow sie oburzy, ze nie bytoby to
wlasciwe traktowanie audiofilskich kolumn,

ze tak wywolywane ,,pobicie” basu oznacza
rezonanse, gorszq kontrole i wszystkie inne
plagi, wraz z utratq przestrzennosci... To duze
nieporozumienie, a nawet — niezrozumienie.
Ale na Audio Video Show nie bylo czasu na
takie ,.eksperymenty”, zresztq o ustawieniu de-
cydowat nie sam wystawca (dystrybutor i jego
ludzie), ale specjalny wystannik firmy, ktéry
skupit sie na cyzelowaniu przesuniecia tuby
glo$nika srednio-wysokotonowego wzgledem
niskotonowego... Co miato skutek ograniczony
z dwéch powoddéw. Po pierwsze, jak juz wiemy
z pomiaréw, zmiany sq subtelne, a przede
wszystkim wazne w zupelnie innej sytuacji -
przy $cisle okre$lonym miejscu odstuchowym,

czy wrecz miejscu w przestrzeni, w ktérym
znajdujq sie uszy stuchacza; wtedy mozna
bawi¢ sie w wyregulowanie przesunie¢ fazo-
wych pomiedzy obydwoma sekcjami tak, aby
w wyznaczonym kierunku pobiegta najlep-
sza charakterystyka; nie da sie juz jednak
.wycelowac” jej w duzy obszar, w jakim mogq
znajdowac sie stuchacze podczas pokazow
na Audio Video Show. Po drugie, zabiegi te
dotyczq zupetnie innego zakresu czestotli-
wosci, niz ten, w ktérym stwierdzitem deficyt.
To troche tak, jakby kelner przyniést nam
surowy, krwisty stek (a my lubimy ,medium”),
ale dlugo rozwodzit sie nad tym, ile dodat
soli i pieprzu, i dlatego musi by¢ OK. Mysle,
ze przyktad ze stekiem jest tym trafniejszy, ze
brzmienie to faktycznie byto mocno krwiste,

i wielu takie lubi, chociaz nie bytbym pewien,
czy takie wlasnie wygraloby plebiscyt wsréd
stuchaczy - zaréwno gosci Audio Video Show,
jak i w jakimkolwiek innym miejscu. Chociaz...
na poprzednim (maj 2017) monachijskim
High-Endzie, gdzie tez prezentowano Gran
Gioie, byly one ustawione podobnie - dos¢
daleko od $ciany (tylnej). Wypada wyjasnié,
ze owym ,kelnerem” NIE BYL sam wspotwla-
$ciciel restauraciji i szef kuchni (Blumenhofer).
Wyszedtem z tego pokoju naprawde pobudzo-
ny zaréwno dzwiekiem, jak i calqg sytuacjq;
zardéwno jego potencjatem, specyfikq, jak

i niedosytem. Udato sie jednak ustali¢, ze
Gran Gioie przetestujemy, a wtedy spro-
bujemy ten stek troche bardziej sobie
wysmazyé...

Test zaczelismy od leciutkiego
dosmazenia - kolumny wcigz nie
staly pod samymi $cianami, ale juz
nie tak daleko od nich, poza tym
pomieszczenie bylo akustycznie
znacznie lepiej przygotowane, wiec
i efekty byly na starcie wyraznie
lepsze. Bylem juz jednak ,zafik-
sowany” na planie przysuniecia
ich do samej $ciany, przynajmniej
na etapie ,wstrzeliwania sie”

w najlepsze brzmienie. Kiedy sie
tam znalazly, nie ruszylem ich juz
ani o jote... Szczescie bylo petne.
Tak jak wezesniej krzywilem sie

na sposéb przygotowania samej
prezentacji (podczas Audio Video
Show), tak teraz juz tylko podziwia-
tem dzielo samego Blumenhofera.
Wiem, ze z tej historii nie wszyscy
bedq zadowoleni, chociaz wszyscy
wyjdq z niej cato... Wszystko dobre,
co sie dobrze konczy. Nie bede jed-
nak wszystkich po réwno chwalit,
pochwale konstruktora i pochwa-
le... siebie, ze ,wiedzialem lepiej”,
jak te kolumny potraktowaé, aby
pokazaty wszystko, co potrafiq.
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Bas wyrdst jak ciasto na drozdzach;
w poréwnaniu do niego to, co bylo wezesniej,
to zakalec. Piekny, niski, potezny, muskularny,
wcigz z konturami. A moze byto go juz za
duzo? Dla mnie — w sam raz. A kto nie lubi
takiego dzwieku, po prostu nie musi kupowaé
takich kolumn. Bo poskramianie takiego basu
w imie jakiej$ audiofilskiej maniery, ze lepiej
za mato, niz za duzo, naprawde mija sie
z celem. Zresztq, zawsze mozna je troche od
$cian odsungé, z tym ciastem lub stekiem jest
o tyle wygodnie, ze mozna dziala¢ w obydwie
strony — mniej lub wiecej. Ja tylko sprawdzitem
i zapewniam, ze gdy kolumny ustawimy pod
$ciang, basu na pewno nikomu nie zabraknie
i nie stanie sie z nim nic ztego. Odwiedzajgcy
czy to Audio Video Show, czy to monachijski
High-End, mogq mie¢ rézne gusta, ale zapro-
ponowane tam brzmienie byto ,wysmazone”

w konkretny sposo6b i na pewno nie wszystkich
zachwycito tak, jak mogto. Podpowiadam wiec,
ze moze by¢ lepiej, znacznie lepiej - w zasa-
dzie... idealnie.

Podobne ,przejsécia” miatem
z Avantgarde’ami. Tam sytuacja
byla jeszcze trudniejsza, bowiem
poza ustawieniem nalezato wiasci-
wie wyregulowa¢ dzialanie aktywnej
sekcji niskotonowej; to rozwigzanie,
ktére ma ulatwiac¢ uzytkownikowi
dopasowanie do warunkéw i upodo-
ban, jest jednak o tyle niedopra-
cowane, ze pozostawia zbyt duzy
zakres zmian i nie wzieto w nim pod
uwage, iz wielu audiofiléw sobie z tym
nie poradzi — ba, nie zawsze radzq
sobie w sklepach i na wystawach...
Gran Gioie nie majq jednak przeciez
regulacji, a dlaczego sq bardziej wraz-
liwe na ustawienie? Nie sq wrazliwe
bardziej, tylko inaczej - wedlug mnie sq
zestrojone pod ustawienie przy $cianie,
podczas gdy wiekszos¢ duzych kolumn
jest strojona pod ustawienie daleko od
$ciany - i tyle.

W jednej z relaciji z High-Endu, wta-
$nie w odniesieniu do brzmienia Gran
Gioi, i tub generalnie, ktos snuje dywa-
gacje zmierzajgce do wniosku, ze tuby
udowadniajq, iz pomiary sprzetu niewiele
mowiq, skoro wlasnie tuby (w domysle
- majqgce stabe wyniki pomiaréw) grajg
tak fajnie. To zatalszowana perspektywa.
Kryterium parametréw i pomiaréw dotyczy
réwniez tub. Na ten przyklad - jestem
przekonany, ze starannie dobrane metody
pomiarowe ujawnityby, ze przy ustawieniu
daleko od $ciany energia niskich czesto-
tliwosci jest za niska wzgledem poziomu
zakresu $rednio-wysokotonowego. A gdyby
na charakterystyce byly wyrazniejsze (niz
sq) nieréwnomiernoéci, to brzmienie byloby
przez to gorsze, a nie lepsze. I wreszcie
jestem pewien, ze Blumenhofer korzysta
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z systeméw pomiarowych... co nie znaczy, ze
nie korzysta ze swojego stuchu. Fakt, ze kon-
strukcje tubowe potrafiq gra¢ dobrze ,mimo”
bardziej pofalowanej charakterystyki czestotli-
wosciowej, nie znaczy, ze im jest ona stabsza,
tym brzmienie lepsze. Swiadczy natomiast

o tym, ze na brzmienie wplywa pare innych zja-
wisk, ktorych nie wida¢ na najpopularmiejszej
charakterystyce przenoszenia. W zwigzku z tym
nie nalezy jej ani lekcewazy¢, ani traktowaé
jako kompletny obraz jakosci. Zjawiska te,

w przypadku tub, nie sq weale ,tajemnicze”

i pozostajgce poza zasiegiem naszego rozumu,
a nawet ujecia parametrycznego. Bardziej
zlozonymi metodami pomiarowymi mozna by
mierzy¢ znacznie szersze spektrum znieksztal-
cen i charakterystyk.

Wszystkie wezesniej zaobserwowane i juz
opisane wlasciwosci dzwieku, po .wlasciwym”
ustawieniu kolumn, pozostaly wazne w takim
zakresie, w jakim byly pozytywne. To nie jest
pisane pod zalozong teze; to jest pisane pod
ogolne, catkowite, kompletne wrazenie. Wokale

byly pelne, cieple, geste, juz nienapastliwe,
a jakze bliskie, namacalne, nawet potezne —
moze ,ponadnaturalne”, lecz jaka to frapu-
jaca i przyjemna odmiana, wobec dzwiekow
standardowo ,przeskalowywanych” w dot;
dlatego wlasnie zywiolowy bas wcale nie jest
nadmiarowy... spotyka sie z réwnie energe-
tyczng $rednicq. Dlaczego w takim razie,
skoro proporcje sq zachowane, nie mamy do
czynienia z dzwiekiem normalnym, w ktérym
wszystko jest podane z umiarem i powscig-
gliwosciq? Tutaj nie dziala prosta arytmetyka
i skracanie utamkéw. Tutqj sto setnych nie
réwna sie jeden. Tutqj jest wszystkiego duzo
i niczego nie za duzo. Az szkoda wchodzi¢
w opisywanie poszczegolnych podzakreséw,
takie podejscie wydgje sie tu zaréwno mylgce
tropy, jak i deprecjonujgce znaczenie wazniej-
szego efektu, do ktérego opisu nie za bardzo
jestesmy przygotowani, bedqc przyzwyczajeni
do rutynowego przeglgdu zakresow, deta-
licznosci, przestrzeni. Akurat o przestrzeni da
sie co$ powiedzie¢ - ta tez jest fantastyczna,
obszerna. Malo powiedziane - ogromna;
owszem, kolumny rozstawilem szeroko,
ale w takiej sytuacji, z innych kolumn
scena by sie ,rozpadata”, plan centralny
rozmyl, wszystkie pozorne zrédta dzwieku
gdzie$ by fruwaly. Z Blumenhoferéw obraz
byt wielki i stabilny, i nawet lepszy niz
.Bitwa pod Grunwaldem”, bo
z lepszq glebiq i bez takiego
ttoku. Dla Blumenhoferéw
wazniejsza jest akcja. Ude-
rzenia sq jednak bitewne
albo koncertowe, kazdy
instrument staje sie powazny
w swojej dynamicznej
naturalnosci. Jakies uwagi?
To przeciez tuby...
Wyijgtkowe wrazenia
plynqg z cech oczywistych
i,ppodejrzewanych”. I nie ma
miedzy nimi $cislej granicy.
To brzmienie ma swoj charak-
ter, swojq sygnature, mocng
irozleglq. Nie sq to mozliwe
do zlokalizowania rezonanse,
powazne zachwiania charak-
terystyki czestotliwosciowej.
Mozna by sie czegos czepiac,
wsluchiwa¢ w gorki i dotki,
i przy dzialaniu ,normalnych”
kolumn ma to jakis sens; ale
tutaj brzmienie jest albo zdo-
minowane przez inny rodzaj
- nie béjmy sie tego stowa uzyé¢
.Toboczo" - znieksztatcen. Albo
zafalowania charakterystyki
sq tak geste, ze przestajq by¢
przez stuch odbierane jako lo-
kalne zaburzeniq, lecz stajq sie
sktadnikami kompozycji - tutaj
bogatej i dobrze zréwnowazone;j.
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Tuby od dawna sq podejrzewane o pod-
barwienia. Nie twierdze, ze nie ma ich w Gran
Gioia, moze jest ich nawet... wigcej. Ale jakie
to sq podbarwienia? Ich gléwnym zrédiem
ma by¢, teoretycznie, sama geometria tuby, jej
profil; jednak w brzmieniu Gran Gioia pojawia
sie co$ specjalnego, co wyznacza jeszcze inny
trop. To wyrazny ,.nalot” drewna - caly czas
sie tli, smuzy, daje delikatny zapaszek, ktéry
ustawia naturalno$é¢ w nowej perspektywie,
bo nie majq tego zadne inne kolumny, jakich
stuchatem. By¢ moze Blumenhofery dodajq to
od swoich tub, ktére jednak nie sq .jak skata”,
oddziatujq na fale akustyczng nie tylko swoim
ksztattem, ale i materiatem, nie odbijajq fali
idealnie, lecz czesciowo jq pochtaniajq, drgajg
i same ,grajq” - tak jak membrana gto$nika,
ktéra teoretycznie powinna dziataé jak ,.sztyw-
ny ttok”, uzalezniajqc charakterystyke tylko od
swojej masy, $rednicy i profilu, jednak podczas
pracy ulega odksztatceniom, ktére powodujg
szereg dodatkowych zjawisk akustycznych,

a nasz stuch potrafi je skojarzy¢ z samym
materiatem: celulozowe brzmiq ,,papierowo”,
polipropylenowe - ,,plastikowo”, metalowe —
oczywiscie ,metalicznie” (uwaga - to weale

nie musi by¢ brzmienie ostre!). Wyobrazmy
sobie, ze fale dzwigkowe to piteczki wykonane
z roznych materiatéw. Inaczej bedzie brzmieé
odbicie piteczki pingpongowej, inaczej z migk-
kiego plastiku, inaczej gumowej. Ale nasz stuch
odczyta takze materiat, od jakiego piteczki
bedq sie odbijac - czy od szkla, czy od metalu,
czy od kamienia, a tym bardziej od drewna. Ale
przeciez obudowa Gran Gioi nie jest z drewna,
lecz z HDF-u (chociaz oklejona naturalnym
fornirem). Moze wiec Gran Gioie majq przede
wszystkim ponadprzecietng zdolnos¢ ,,odczyty-
wania” tak subtelnych informacji z nagranego
materiaty, z oryginalnego dzwieku instrumen-
tow, zwlaszcza akustycznych, ktérych wiekszosc¢
ma w swojej konstrukeji, a wiec i w swoim
brzmieniu, elementy dostownie drewniane?
Dlatego tak pieknie, mocno, a zarazem sub-
telnie brzmiat saksofon - pierdziat, parskat,
prychat, nawet w wysokich rejestrach nie
piszczat cienko, ale miat cos ,,na dole”, wiasnie
to drewno, i do tego szum powietrza — nawet
ten ,dodatek” sam w sobie byt wyjgtkowy,
..Szerokopasmowy".

Mam tez wlasng koncepcje na temat
sposobu, jakim tuby tak skutecznie kreujq
,duzy” dzwiek. Duza powierzchnia ,.emisji”
tuby jest przez nasze ucho odbierana - nie do
konca jest tak, ze akustyczne centrum zrédta
dzwieku staje sie punktowym zrédlem dla
naszego stuchu; tuba emituje catq powierzch-
niq, przesuniecia fazowe dla ucha lewego
i prawego sq rozne dla réznych punktéw tej
powierzchni, stqd stuch moze ,rozszyfrowac”
wymiary zrédia dzwieku. Gdy stuchamy praw-
dziwego fortepianu z odleglosci kilku metréw,
slyszymy zaréwno niepowtarzalne bogactwo
wybrzmien, jak i wielko$¢ ,,mebla”, ktéry gra
.catym sobqg”. Nawet gdy stuchamy stopy
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perkusiji, styszymy wielko$¢ bebna. Rozpiecie
sceny miedzy odpowiednio rozstawionymi
kolumnami uktadu stereofonicznego tego do
konca nie zatatwi — brakuje fizycznych zrodet
ustawionych w okre$lonej relacji do pary
uszu, przesuniecia fazowe zapisane w miksie
mogq by¢ teoretycznie wystarczajgce, ale
wiele nagran jest pod tym wzgledem
ubogich lub znieksztalconych. Takich
probleméw tuby tez nie rozwiqzq,

nie odtworzq doktadnie utraconych,
oryginalnych cech przestrzennych, ale
dajqg co$ w zamian; ucho jest troche
oszukiwane, system dziata w pewnym
sensie jak ,.superstereo”, ale obliczone
nie na rozszerzanie sceny, lecz powiek-
szanie pozornych zrodet dzwieku, ktore

z r6znych powoddw wezesniej ulegajg
redukcji, wiec zmiany idgce w tym
kierunku bardziej zblizajg nas do natu-
ralnoéci, niz dodatkowo fatszujq obraz.

Dlatego Gran Gioie, qczqc te
wszystkie cechy fizyczne, zapewniajq
naturalng gestosc i petne ksztalty kaz-
dego dzwieku, wielko$¢, plastycznosé
i wielowymiarowos¢ catego obrazy,
wewnetrzng site, ale i staranno$¢, boga-
tq, chociaz konkretnie ustawionq barwe,
a przy takim poziomie dynamiki i zywo-
$ci, dodana agresywnos¢ jest w zasadzie
zerowa. Wéréd najlepszych kolumn,
jakich wezesniej stuchatem, datoby sie
znalezé takie, ktére w zakresie $rednio-
-wysokotonowym sq bardziej gtadkie,
higieniczne, subtelniejsze i lepiej réznicujq
pewne kwestie czy nagrania - to odrebny
temat, bowiem ogdlne stwierdzenie, ze
jedne kolumny lepiej réznicujq niz inne,
moze by¢ duzym uproszczeniem bardzo
ztozonej sytuacji; Gran Gioie pewne rzeczy
troche przykrywajq, a pewne podajq jak na
dloni, tym samym poziom réznicowania nie
jest jednoznacznym, stalym ,parametrem”,
podobnie jak w innych kolumnach. Natomiast
bezdyskusyjne jest dla mnie, ze potega, roz-
mach, swoboda, ,.ilo$¢" dzwieku emitowanego
bez wysitku, bez nadmiermego napiecia, za
to z dynamikq rozpietq od podlogi (sgsiada
na dole) do sufitu (sgsiada na gérze, a kto
nie ma sqgsiadéw tu lub tam, niech to sobie
przetlumaczy po swojemu — garaz, antresola,
taras itp.) - nie majq sobie réwnych. Noito
drewno"”... Dla muzyki tak naturalne, dla
brzmienia kolumn tak unikalne. Jest ono dla
mnie tutaj tak wazne, ze gdybym miat z czegos
rezygnowad, zgodzitbym sie na zmniejszenie
skali, dynamiki, przestrzeni, nawet skrécenie
basu (ale bez obnizania jego poziomu...) - byle
utrzymac te barwe.

Ich wyglad wciqz pozostaje kwestiq gustu
(czytaj — kontrowersji), a cena — kwestiq
konkretnych mozliwosci (zapewniam, ze nie
moich), lecz samo brzmienie jest nie do pobi-
cia. To sia i charyzmatyczno$¢ prawdziwego
glosnikowego wodza.

WYKONANIE

Wielka szafa grajaca, antylajfstajl, proba ognia i wody
dla tych, ktorzy twierdza, ze liczy sie tylko brzmienie.
W egzotycznej okleinie wygladaja tym bardziej... egzo-
tycznie. Sekcja niskotonowa z 18-calowym przetworni-
kiem, 200-litrowa obudowa bas-refleks i tubg, rasowy
tubowy $rednio-wysokotonowy, system mechanicznej
optymalizacji charakterystyki na ustalonej osi.

PARAMETRY

Charakterystyka dobrze zréwnowazona, z widocznym,
ale waskopasmowym ostabieniem przy czestotliwosci
podziatu; dobre charakterystyki kierunkowe w zakresie
wysokotonowym, bardzo niska dolna czestotliwos¢ gra-
niczna (-6 dB przy 23 Hz), bardzo wysoka efektywnosé
(94 dB) przy wysokiej, 8-omowej impedancii.
BRZMIENIE

Dynamika nas porwie, dobre zréwnowazenie uspokoi,
przestrzenno$¢ zachwyci, konsystencja przekona,
barwa oczaruje, a bas uniesie.

* forniry standardowe / specjalne / premium
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